
PAPP GÉZA:

A K O R A I  VER BUN KOS STÍLUSELEMEI XVIII.  S Z Á Z A D I  
K Ö Z H A S Z N Á L A T Ú  ZENÉNKBEN*

Ismeretes, hogy a verbunkos zene a magyar nem zeti rom antikának — 
nagy vonalakban az egész XIX. században — reprezentatív  stílu sa : benne 
vélték felfedezni zeneszerzőink, de a zenehallgató és zeneszerető közönség is, 
a m agyarság igazi hangját, sőt még külföldön is hosszú időn át egyedül ezt 
tekintették  a „m agyar” zenének, a m agyar népiélek igazi m egnyilvánulásá­
nak. A verbunkos zenéről szóló irodalm at, elsősorban M ajor Ervin és Szabol­
csi Bence tanulm ányait olvasva az az első benyomásunk, hogy — jóllehet 
ennek a muzsikának fennm aradt emlékei a mai napig sincsenek közzétéve 
kritikai kiadásban, s így nehezen hozzáférhetőek a tudom ányos kutatás szá­
m ára — maga a stílus világosan áll előttünk, ism erjük jellegzetességeit, ki­
bontakozását, hatását, társadalm i szerepét. Ám maga Szabolcsi figyelmezte­
te tt arra, hogy éppen a gyökereket illetően jelentkeznek a fehér foltok.1 Ko­
dály pedig még 1951-ben is azt írta , hogy a verbunkosról keveset tudunk. 
„Egy stílust akkor ism erünk, ha feltűntét, virágzását, hervadását letűntéig 
nyomon tudjuk követni, pályáját, elterjedését térképezni, törvényszerűségeit 
fejlődése minden fokán m egállapítani, a jellemző közhelyeket, egyéni eltéré­
seket meg tudjuk határozni.”2 A ku tatás feltételei azóta annyiban változtak, 
hogy az elmúlt két évtized alatt ism ertté vált néhány XVIII. századi kézira­
tos hangj egyes gyűjtem ény, így lehetőség nyílik a verbunkos zene közvetlen 
előzményeinek vizsgálatára.

A verbunkos eredetileg és szűkebb értelemben véve tánczene — neve a 
Habsburg birodalom ban 1715-ben bevezetett katonatoborzásra, illetve az azt 
kísérő hangszeres m uzsikára utal -—, de a stílus rányom ja bélyegét a kora­
beli énekes zenére is. Ez az új tánczene kb. a XVIII. század második felében 
váltja fel a korábbi hajdú  táncot, s válik lassanként uralkodóvá a m agyar ze­
nében, valam int az általános ism ert Allemande, Anglaise, Polonaise nevű sti­
lizált táncokhoz hasonlóan, velük egyenrangúan jól felism erhető — s tegyük 
hozzá — igen kedvelt típussá a közép-európai zenében is. Első emlékei — 
amelyek a stílusnak jóform án m inden jegyét m agukon viselik — nagyobb 
számban csak a század utolsó két évtizedéből ismeretesek, de nyomai m ár ko­
rábbi kézírásos dokum entum okban is felbukkannak, és — ami különösen feltű­
nő — azoknak a bécsi zeneszerzőknek a műveiben is, akiknek valam ilyen köz-

* E ls ő  m e g fo g a lm a z á s á b a n  S t i le le m e n te  d e s  f r ü h e n  W e r b u n g s ta n z e s  in  d e r  G e b ra u s c h ­
m u s ik  d e s  18. J a h r h u n d e r t s  c ím m e l — s a jn o s  s o k  e l í rá s s a l  és  g é p e lé s i  h ib á v a l  — m e g je le n t :  
M u sic a  A n tiq u a  I I I  A c ta  S c ie n t i f ic a ,  B y d g o sz c z , 1972. 639—79. 1. R ö v id í te t t  v á l to z a ta  e lh a n g z o tt  
az I n te r n a t io n a l  F o lk  M u s ic  C o u n c il n é p i h a n g s z e re k k e l  fo g la lk o z ó  4. n e m z e tk ö z i  ü lé s s z a k á n , 
B a la to n a lm á d ib a n , 1973. m á ju s  25-én. (Z u r  G e sc h ic h te  d e r  u n g a r is c h e n  T a n z m u s ik .  P ro b le m e  
d e s  W e rb u n g s ta n z e s .  S tu d ia  in s t r u m e n to r u m  m u s ic a e  p o p u lá r is  IV , s z e rk . E r ic h  S to c k m a n n . 
M u s ik h is to r is k a  m useets s k r i f t e r  6. S to c k h o lm  1976. 142—147. 1.)

1 S z a b o lc s i B e n c e : A  X V III . s z á z ad  m a g y a r  k o llé g iu m i z e n é je  (1929); M ZÉ II . (B p. 1961) 
89—90. 1.; M Z K  (1947) 31. 1.

2 K o d á ly  Z o ltá n : M ih á lo v i ts  L u k á c s  h á r o m  m a g y a r  n ó tá ja  (1951); V is s z a te k in té s  II . (B p. 
1964) 271. 1.

227



vetlen kapcsolatuk volt M agyarországgal (Dittersdorf, Michael és Joseph 
Haydn).3 R ajtuk keresztül, valam int a korabeli, elsősorban Bécsben kiadott 
m agyar táncok és más, baráti kapcsolatok révén, a stílus, úgy is mint egzo­
tikum, mások(Gluck, Mozart, m ajd Beethoven, Schubert, Weber, Berlioz, 
Brahms — hogy csak a legnevesebbeket említsük) zenéjében is feltűnt peri­
ferikus jelenségként.4

A m agyar zenetudom ány m indeddig a verbunkos zenének három  peri­
ódusát különböztette meg: 1780—1805 — a korai, ilyen stílusú dal­
lamok megjelenésétől B ihari János ism ertté válásáig; II. 1805—1830 — a 
nagy cigányvirtuóz első sikereitől a színpadi zene rendszeresebb kultuszáig 
(Szabolcsi ezt az időszakot a „klasszikus verbunkos korának” nevezte); III. 
1830—1850 — ebben az időszakban kialakul a verbunkosra épülő színpadi és 
szalonzene, és m egindul a nagyobb műzenei form ák kialakítása.5 Ez a 70 év 
a verbunkos „hőskora” ; am i előtte volt, az a stílus homályba vesző kialakulá­
sának ideje, am i u tána következett, az a magasabb műzenében való felhasz­
nálásának (Erkel, Liszt, Mosonyi) korszaka.

Azok a XVIII. századi kéziratos gyűjtemények, am elyekre a továbbiak­
ban hivatkozni fogunk, elsősorban közhasználatú és nemzetközi jellegű szóra­
koztató zenét tartalm aznak, köztük jelentős számban — bár az egyéb anyag­
hoz viszonyítva kis arányban — m agyar (pontosabban magyarországi) tánc­
dallamokat, főleg hegedűre és zongorára.0 Vannak kutatók, akik a kéziratok 
táncait általában stilizált, tehát nem  „talpalávaló”, hanem  hallgatásra szánt 
táncoknak tartják , s ebben — bizonyos megszorítással — igazat kell nekik 
adnunk.7 A táncok különféle cím eket viselnek: Saltus Hungaricus (1729, 1730,

3 M a jo r  E r v in :  M a g y a r  tá n c d a l la m o k  H a y d n  fe ld o lg o z á s á b a n . Z S z 1923. 115. 1.; M ag y a r 
e le m e k  a  X V III—X IX . s z á z a d i e u r ó p a i  z e n é b e n . M M K (B p. 1936) 7—13. 1.; S z a b o lc s i B en c e : 
, ,E x o t ik u s ”  e le m e k  M o z a r t z e n é jé b e n .  U Z S z  1956, 6. sz ., 1—7. 1.; H a y d n  és a  m a g y a r  z en e . Z tT  
V III. (Bp. 1960) 481—95. 1.

4 Vö. P r a h á c s  M a r g i t :  M a g y a r  t é m á k  a  k ü lfö ld i  z e n é b e n . B p . 1943.
5 Szabolcsi B e n ce : A X IX . század  m a g y a r  ro m an tik u s  zen é je  (1951); MZÉ II. 271—86. 1.
6 K e le tk e z é s ü k  k ö r ü lb e lü l i  id ő r e n d jé b e n :  a ) L á n y i  E le o n o ra  Z s u z s a n n a  k é z i r a ta  (1729).

M a g y a r  v o n a tk o z á s ú  a n y a g á t  k ö z z é te t te  K o d á ly :  M a g y a r  tá n c o k  1729-ből. Z S z  1951 és V issza­
te k in té s  II . 274—81. 1., v a la m in t  S z a b o lc s i :  M Z É  I. 368—72. 1.; le n g y e l tá n c a i t  Z o f ia  S ü jszew sk a : 
S a l tu s  P o lo n ic i, P o lo n o is e s ,  L e n g jé l  T á n tz o k  z I  p o lo w y  X V III  w . Z H M P  X IX . W arszaw a  
1970: m a g y a r  és  le n g y e l  t á n c a i t  lá s d  m é g  L ’u b a  B a l lo v á : K  p r o b le m a t ik e  ta n e é n e j  h u d b y  n a  
p re lo m e  17. a  18. s to ro é ia ,  z a c h o v a n e j  n a  ú z e m í S lo v e n s k a . H St V. (B ra tis la v a  1961) 182—93. 1. 
— b) A p p o n y l  (U g ró é i) k é z i r a t  (1730). F a k s z im ile  k ia d á s a :  U h ro v s k á  z b ie rk a  p ie s n í  a  ta n c o v  
z ro k u  1730. M o n u ir e n ta  M u s ic a  S lo v a c a , F a c s im ile  I, M a r tin  1974 (E. M u n tá g  b e v e z e tő  ta n u l ­
m á n y á v a l ) ;  m a g y a r  v o n a tk o z á s ú  d a l la m a ib ó l  n é h á n y a t  k ö z re a d o t t  S z a b o lc s i:  D ie  H a n d sc h ­
r i f t  v o n  A p p o n y  (O p o n ic e ) , S tM  V I. (B p . 1964) 3—7. 1. (M a g y a ru l:  M Z 1964 565—8. 1.) és  B ónis  
F e r e n c :  D ie  u n g a r is c h e n  T ä n z e  d e r  H a n d s c h r i f t  v o n  A p p o n y  (O p o n ic e ) , S tM  V I. 9—23. 1. (M a­
g y a r u l :  MZ 1964 569—80. 1.). T o v á b b i  i r o d a lm á b ó l :  R ic h a rd  R y b a r ic :  Z  p c o b le m a tik y  ..O p o n ic - 
k e j ”  z b ie rk y  p ie s n í  a  ta n c o v  (1730), H St V II. (B ra tis la v a  1966) 49—86. 1.; O s k a r  E ls c h e k :  O po- 
n ic k á  z b ie rk a , je j  s ty lo v á  C h a r a k te r i s t ik a  a  v z t’a h  k  s lo v e n s k e j l ’u d o v e j t ra d ic ii ,  
HSt VV. 87—96. 1. — c) S z i r m a y n é  K e c z e r  A n n a  g y ű j te m é n y e  (1730 k .) .
T e lje s  a n y a g a  k r i t i k a i  k ia d á s b a n  J .  K r e s á n e k  b e v e z e tő  ta n u lm á n y á v a l :  *D ie  S a m m lu n g  
v o n  T ä n z e n  u n d  L ie d e rn  d e r  A n n a  S z i r m a y —K ecze r. Z b ie r k a  ta n c o v  a  p ie s n í  A n n y  S z irm a y  
K e cz e ro v e j.  F o n te s  M u s ic a e  in  S lo v a c ia ,  to m u s  p r im u s .  P r a h a - B r a t i s l a v a  1967. H á ro m n e g y e d e s  
ü te m ű  tá n c a i t  k ia d ta  K a ro l H /a w ic z k a : T á n c é  p o ls k ie  ze  z b io ru  A n n y  S z irm a y —K e cz e r . Z H M P 
V I., W a rsz a w a  1963. L á s d  m é g  S z a b o lc s i  B e n c e :  E g y  X V III. s z á z a d i s z lo v á k  d a l la m g y ű jte m é n y ­
rő l. U Z S z V I. (1955), 4. sz ., 31. 1.; J .  K r e s á n e k :  D ie  S a m m lu n g  v o n  S z i r m a y —k e c z e r .  StM
V I. (1964) 39. 1.; u a . : T á n c é  a  p ie s n e  zo  z b ie r k y  A n n y  S z irm a y —K e c z e ro v e j.  H St V II. (1966) 
5. 1.; P a p p  G é z a : B e m e r k u n g e n  z u  e in e r  s lo w a k is c h e n  Q u e lle n a u s g a b e . S tM  IX . (1967) 427 
1. — d) B a r k ó c z y - íé \e  k é z i r a t  (X V III. s z á z a d  k ö z e p e ) .  19 m a g y a r  t á n c  k ö z z é te t te  D o m o k o s  P á l 
P é t e r :  M ag y a r t á n c d a l la m o k  a  X V III . s z á z a d b ó l .  Z tT  IX . (1961) 269. 1. — e) S e p s z is z e n tg y ö r q y i  
k é z i r a t  (1757). M a g y a r  t á n c a i t  k ö z z é te t te  D o m o k o s  P . P . : K é t z e n e tö r té n e t i  d o k u m e n tu m . Z tT
V II. (1959) 601. 1. és i. m ., Z tT  IX . (1961) 284. 1.: len g y e l tá n c a it  közli Z. S teszew ska,
i. m. ZHMP XIX. — f) L in u s-fé le  tá n c g y ű jte m é n y  (1786). M ag y ar v o n a tk o zású  a n y ag á t közzé­
te tte  F alvy  Z o ltá n : A L in u s-fé le  X V III. század i tán cg y ű jtem én y . Z tT  VI. (1957) 407. 1. (fran­
c iáu l : StM X III. (1971) 15. 1.] — A fe lso ro lt  g y ű jtem én y ek  d a llam an y ag áv a l kap cso la to s to ­
v áb b i ta n u lm á n y o k : D om okos P . P . : B e z ieh u n g en  d e r  M usik  des 18. J a h rh u n d e r ts  in  U ngarn  
zu r u n g a risch en  V o lk sm u sik  von  h e u te . StM  VI. (1964) 25. l . ; O sk a r E lsc h e k : P rob lem  of 
V aria tio n  in  18th C e n tu ry  S lovak  F o lk  M usic M an u scrip ts . StM  VTI. (1965) 47. 1.; P app  
G éza : U b e r  die  V e rb re itu n g  des Q u in tw ech se ls . StM V III. (1966) 189. l . :  A le x a n d e r  Mozi — 
L ’u b a  B a llo v á : T ance n a  S lo v en sk u  v  17. a  18. storoci. Z b o rn ík  P ed ag o g ick e j fak u lty  UK  
v  B ra tis lav e  si síd lom  v  T rn av e . U m en ie  II., B ra tis lav a  1972. 59. 1.

7 Vö. L. B a l lo v á :  i. m ., H St V . (1961) 159. 1.
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1786), M agyar tánc (1730, 1757), vagy nagy ritkán  közelebbi hélységnévvel, pl. 
Kővári tánc, Rozsnyói m agyar tánc; míg XVII. századi forrásainkban csak 
egyszerűen Chorea vagy Tánc (közelebbi megjelöléssel, m in t pl. Nyíri tánc, 
Mikes Kelemen tánca), esetleg Hungarica, Chorea Hungarica, U ng[a]rl[ändi- 
scher] Tantz szerepel.8 De a felismerhetően verbunkos stílusú táncok is csak 
ritkán kapják  a XVIII. század végi lejegyzésekben a „verbunkos” címet, in ­
kább a M agyar tánc, Lassú m agyar vagy M agyar nóta elnevezés járja, az ide­
gen nyelvű címlappal m egjelenő kiadványokban vagy külföldi szerzőknél a 
Ballet Hongrois, Hongroises, Danses (vagy Melodies) Hongroises, Ungarische 
Tänze, Ballo ongarese, all’ongarese stb. a leggyakoribb megjelölés. Találunk 
azonban olyan táncgyűjtem ényt is, amelyben ,,Ung[a]risch [e]r”, „H ungari- 
ce” és „V erbung” címe van  három, egyaránt verbunkosnak minősíthető tánc­
darabnak;9 egy másikban ism ert szerző m agyar tánca (szintén verbunkos 
muzsika) a „Saltus H ungaricus” címet k ap ta .10 Arra kell teh á t gondolnunk, 
hogy míg a M agyar tánc (vagy ennek ném et, illetve latin megfelelője) elneve­
zéssel sem a stílust, sem pedig a tánczene közvetlen funkcióját nem kívánták 
megjelölni, addig az utókor szemében ú jnak  tűnő elnevezéssel, a Verbunk(os) 
kifejezéssel a lejegyző alkalm asint tudatosan kívánt u taln i a zenének katona­
toborzáskor betöltött szerepére, esetleg áz ilyen alkalom m al szokásos v er- 
bunktáncra. Ez utóbbiról ugyanis említést tesznek a m űvelődéstörténeti do­
kum entum ok, eddigi ism ereteink szerint legkorábban 1779-ben; ebben az év­
ben Pozsonyban „a Hadik gróféknál rendezett estélyen Vay István közkíván­
ságra m agyar verbunkost táncolt.”11

A következő kérdés m ár most az, m ilyen együttesek szolgáltathatták a 
zenét a verbuválások alkalm ával, vagy a fentihez hasonló magánjellegű m u­
latságokon. Ugyancsak Szabolcsi állapította meg — vallatóra fogva a század 
m em oárjait és főleg verses irodalm át —, hogy míg a régi fúvósegyüttes (tö­
röksíp, trom bita, dob) m egtarto tta ünnepies jellegét, „a kornak  m agyar vo­
nósapparátusa m ár túlnyomó részt cigányok kezében v a n ; a hegedűs—kont- 
rás—bőgős—cimbalmos összeállítás tipikus a XVIII. század végének m agyar 
hangszeres muzsikájában, s ez az együttes m ár kétségkívül a cigánybandák 
együttese.”12 Kézenfekvő teh á t ä következtetés: a katonatoborzások, a tá n ­
cok hangszeres kísérője a cigány muzsikus volt, faluhelyen és a mezővárosok­
ban talán kivétel nélkül, városokban is m inden bizonnyal az alkalmak tú l­
nyomó többségében. A verbuválás természetesen fúvós zene mellett is elkép­
zelhető — am ire szintén van  adatunk —, katonazenészek vagy városi m uzsi­
kusok közreműködésével.13

Az új tánczenei stílus kialakulásával kapcsolatban nem  közömbös az a 
tény, hogy a házi zenélésnek ez a korszak a megteremtője, s „a köznemesi 
udvarház mindennapos életének, szórakozásainak egyik organikus része a 
hangszeres muzsika.” „ [ . . . ]  hogy a XVIII. század muzsikusa m ár nemcsak 
m ulattatja a kúria lakóit, hanem  zenére is tan ítja  őket, m int amazok őt; m u­

8 L á s d  S z a b o lc s i :  A  X V II. s z á z a d  m a g y a r  v i l á g i  d a lla m a i (1950), M ZÉ I .  281—372. 1. 
Vö. L . B a l lo v á : 1. m ., HSt V. (1961) 171. 1.

9 E s z te rg o m i tá n c g y ű j te m é n y  (1804 k .) . I s m e r t e t t e  D o m o k o s  P .  P . :  i .  m ., Z tT  IX . (1961)
276. 1.

10 M á r to n f i -k é z i r a t  (1790—1813). I s m e r te t te  D o m o k o s  P . P .:  i. m .,  Z tT  IX . (1961) 282. 1.
»  S z a b o lc s i :  1. m ., M ZÉ I I .  90. 1. F o r rá s a  D ’A r te g n a n  (gr. V a y  S .) :  R é g i m a g y a r  t á r s a s ­

é le t. 1900. I. 37. 1. — A  „ v e r b u n k o s ” - n a k  m eg fe le lő  „ to b o rz ó ” szó t — h a jd ú tá n c  é r te le m b e n  — 
m á r  V e ra n c s ic s  A n ta l  Is h a s z n á l ja  m a g y a r  n y e lv ű  f e l je g y z é s e ib e n ;  l á s d  P e s o v á r  E r n ő :  A  m a ­
g y a r  t á n c tö r t é n e t  év sz á za d a i. B p . é . n .  30. 1.

12 S z a b o lc s i : 1. m ., M ZÉ II .  92. 1.
13 Vö. M a jo r  E r v in :  A d a to k  a  v e rb u n k o s  tö r té n e té h e z .  M u z s ik a  1929., 4. sz. 52. 1., 

to v á b b á  B é k e f i  A n ta l :  A d a to k  K ő s z e g  z e n e tö r té n e té h e z  1711—1848. V a s i  S z e m le  1966., 503. 1.
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zsikus és m uzsikáltató, különösen a köznemesi háznál, sokszor közvetlen kö­
zelségébe kerülnek egymásnak. Egy időre m indkét feladat a cigánymuzsikus­
ra hárul, aki, úgy látszik, ekkor veszi á t a szórakoztató muzsikus szerepét a 
nemesi világ régi m ulattatóitól, énekes inasoktól és rezidenciális zenészek­
től.”14 M indezek következtében a nemesi kúriákba bejáratos cigányzenészek 
repertoárja nem csupán a parasztság (nép)dalaiból és táncaiból állt, hanem  
más — a m ai tudományos megítélés szerint népzenének nem  nevezhető — h a ­
gyományos m agyar táncokból is (pl. azokból, amelyek az ungareszkák, a Sal- 
tus Hungaricusok csoportjába tartoznak), sőt a divatosabb idegen 
darabokból (német és lengyel táncok — m enüettek és polonézek), de azon­
kívül m inden egyébből is, am it a hegedűn, fuvolán, klavíron, hárfán muzsi- 
kálgató fő- és köznemesség feléjük a nyugati zenéből közvetíteni képes volt.15 16 
Ezeknek ism eretében ta lán  nem  is meglepő az az 1787-beli verses tudósítás, 
amely egy öttagú cigánybanda játékát D ittersdorf koncertjéhez hasonlítja.111 
Tény, hogy a korabeli hangjegyes em lékek igen változatos, sokféle zenei 
anyagot tartalm aznak, s ez igazolhatja az igényesebb zenekarok gazdag re ­
pertoárját. Ami zenei felkészültségüket illeti, ritka kivételnek kell tartanunk  
a Pressburger Zeitung h íradását 1784-ből, am ely szerint a galántai muzsikus 
cigányok — akiknek verbunkosaiból egy 1803 körüli bécsi kiadvány huszon­
nyolcat nyom tatásban is m egörökített — „sohasem játszanak kotta nélkül.” 17 
Ez természetesen rendkívül meglepő, m ert a cigány- és parasztmuzsikusok 
játékát többek között az jellemezte (és tudvalévőén jellemzi m a is), hogy em ­
lékezetüket nem  tám ogatta kotta, jóllehet a zenedarabokat esetleg kottából 
tanulták; am it játékukból valaha is feljegyeztek, azt tan u lt muzsikusoknak 
köszönhetjük. Az is em lítésre méltó, hogy egyes magyar cigánybandák még 
Bécsben is m uzsikáltak.18 19

Mindeddig elodáztuk a kérdés feltevését és megválaszolását; melyek hát 
a verbunkos zenére jellemző stílusjegyek? A magyar tánczene régebbi em lé­
keivel szemben feltűnő a dúr és moll hangnem ek egyeduralma, a szabályos 
„primo-secondo” periodizálás (ami a szim m etrikus felépítés kedvelésére vall) 
— m indkettő kétségtelenül a bécsi klasszicizmus hatásának tekinthető. D al­
lamfejlesztésben jelentős szerepe van a szekvenciának — ez kis m éretekben 
a skálam enet előlegezett hangokkal ta rk íto tt hangkötéseiben érvényesül —, 
a zárlatokban pedig a cambiata-szerű „bokázó” képletnek, mely nem más, 
m int a periódusvégek m egerősítését célzó T—D—T akkordkapcsolatok dal- 
lami vetülete. A kolorálásra való hajlam  nemcsak itt, a cezúráknál érvénye­
sül, de á tjá rja  az egész kompozíciót. R itm ikában legkirívóbb a pontozott r i t ­
mus kultiválása, amely az egyébként m onotonnak ható mozgalmas skálam e­
neteket, szekvenciás ismétléseket, hangzatfelbontásokat karakterisztikusakká 
teszi. Ugyanilyen jelentőségük van a pontozott ritm ust helyenként felváltó 
triólás mozgásoknak is. További ritm ikai jellegzetesség a szinkópa, a hang­
súlyosan induló anapaestus, a „Choriambus” (amelyben a kétféle pontozott 
ritm us — a nyú jto tt és az éles — váltogatja egymást).10

14 S z a b o lc s i :  i. m ., M ZÉ I I .  96. 1.
13 V ö. S z a b o lc s i:  i. m ., M Z É  II . 88.. 100—1. 1.
16 Id é z i S z a b o lc s i:  i. m ., M Z É  II . 99. 1.
17 .,D ie  G a la n th e r  Z ig e u n e r  in  U n g a rn  s in d  v o r t r e f l ic h e  M u s ik a n te n  u n d  w a s  n o c h  

m e h r ,  a u c h  b r a u c h b a r e  T o n k ü n s t le r .  S ie  b e s e tz e n  ö f te r s  h e r r s c h a f t l i c h e  O rc h e s te r , u n d  
s p ie le n  n ie  o h n e  N o te . A u s s e r  d e n  T ä n z e n  f ü h r e n  s ie  a u c h  C o n c e r te  u n d  S y m p h o n ie n  a u f ,  
s in d  a b e r  f r e y l i c h  m e h r  n a c h  K u n s t  a ls  v o n  N a tu r  g e b ild e te  M u sic i.”  (P re s s b u rg e r  Z e i tu n g  
1784. m á rc iu s  13. sz.) Id é z i M a jo r  E r v in :  A  g a la n ta i  c ig á n y o k  (1960). F e je z e te k  a m a g y a r  z e n e  
tö r té n e té b ő l .  B p . 1967., 127. 1.

18 M a jo r  E r v in :  i. m ., M M K  8—9. 1.
19 S z a b o lc s i:  i. m ., M Z É  II .  268—9. 1.
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E stílusjegyek nagy részét külön-külön m egtaláljuk a nyugati zenében 
i s : a pontozott ritm us — mint ism eretes — a barokk ouverture (a francia nyi­
tánytípus) bevezető gravéjára jellemző,20 a triolapasszázsok, hangkötések töb­
bek között a korabeli olasz opera nyelvezetében otthonosak. A szekvencia 
ugyancsak a barokk zenében kezd lényeges dallamképző sajátossággá válni. 
Ami pedig az ékesítéseket illeti — tud juk  —, nemcsak a népzene sajátsága, 
de a műzenében is időnként nagyobb szerephez ju t, hol az improvizáció, az 
újraköltés m indennapos gyakorlatában, hol pedig kodifikáltan, a zeneszerző 
á lta l pontosan előírt, meg nem változtatható formában.21

Az elm ondottak illusztrálására hadd álljon itt most egy példa a korai 
verbunkos irodalmából.22

Em lítettük m ár, hogy a verbunkos zene XVIII. század végi, nagy szám­
ban felbukkanó emlékeiben a stílusnak szinte minden jellegzetessége meg­
található. A „jóform án”, a „szinte” kifejezéseket bizonyos megszorítás célza­
tával használtuk. A fent ism ertetett stílusjegyek ugyanis mind időben, mind 
pedig forrásonként (szerzőnként) eltérő mennyiségben és minőségben vannak 
jelen a művekben, kezdetben még a stílusra nem  jellemző „idegen” elemek­
kel vegyesen, és csak később, a verbunkos „delelőjén”, főlég a nagy triász — 
Bihari, Csermák és Lavotta — működése nyomán ötvöződik egységessé, las­
sanként levetkezve a nyugati zenére emlékeztető jegyeket. Verseghy Ferenc 
1780-ból származó dalában m egfigyelhetjük az új hangszeres zene és a bécsi 
dal jellegzetes fordulatainak együttes jelenlétét.23

Minden jel a rra  m utat, hogy a külföldieknek akkoriban más fogalmuk 
volt a „m agyar” zenéről. 1785-ben Varsóban előadásra került egy H art nevű 
udvari kom ponistának Kozaki czyli Zezwolenie wymuszone (Kozákok avagy

20 E g y ik  k o r a i  p é ld á já r a  (M o n te v e rd i O rp h e ó já b a n )  S z a b o lc s i m u ta to t t  r á  (K e le t-e u ró p a i  
e le m e k  a  X V II. s z á z a d  o la sz  m o n ó d iá já b a n .  M Z T  1968. 147. 1.)

2t Vö. H a m m e rs c h la g  J á n o s :  A  z e n e i d ís z í té s e k  v ilá g á b ó l.  Z tT  I. (1953) 199. 1.
22 K o ss o v its  J ó z s e f :  X II  D a n se s  H o n g ro is e s  p o u r  le  C la v e c in  o u  P ia n o - F o r te  (V ien n e , 

é . n .) , N o . VI.
23 V e rs e g h y  F e r e n c :  A  m e g a g g o tt  v i l á g - f iá n a k  e m lé k e z e te  (1780) — ré s z le t .  S zö v eg g e l 

k ö z li  S z a b o lc s i:  M Z K  82* 1.
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A kikényszerített engedély) c. balettje .24 Ennek 25. száma egy „Hengarese” 
(sic!?), am elyre a m agyar zenetudom ány eddig nem  figyelt fel. A tétel jelleg­
zetessége az átm enő és váltóhangokkal bőves, egyszerű harm óniákba ágyazott 
figuráció, helyenként szinkópa, triolás menet, szerény ornam entika (előkék). 
Íme egy részlete :25

Bengráf József pesti regens chori m agyar táncaiban26 sem a gyakori pon­
tozott ritm usnak, sem pedig a „bokázó” képletnek nem  találjuk nyomát. Sőt, 
ami a későbbi — tulajdonképpen m ár a 90-es években megjelent — m agyar 
táncokban oly változatosan kialakíto tt kadenciaképleteket illeti, nála még 
csak egészen egyszerű hangismétlés alakjában jelentkezik. Feltűnő, hogy Fer­
dinand K auer osztrák zeneszerző, aki 1775 és 1780 között Nagyszombatban 
m űködött orgonistaként, négykezes táncaiban (1791)27 még nem, csak az egy 
évvel később m egjelentetett Op. 20-ban28 használja a „bokázót” — elég r it­
kán —, ami azután Kossovits József29 kassai és Tost Ferenc30 pozsonyi zene­
szerző korai táncaiban (a kilencvenes évek közepe tájátó l kezdve) m ár köz­
hellyé válik. A bécsi K arl K reith két fuvolára ír t  hat táncában31 valósággal 
túlburjánzik. A galántai cigányok verbunkosaiban, m elyeket ism eretlen m u­
zsikus jegyzett le és adott közre zongorakísérettel,32 m ár határozott szerepe 
van ennek a sablonos figurációnak, nemcsak a periódusok végén, hanem  a 
félzárlatokban is.

Néhány jellemző zárlati figuráció a korai verbunkos idejéből:

Ugyancsak az előbb em lített két zeneszerzőnél (Kossovits, Tost) jelent­
kezik erőteljesebben a pontozott ritm us és a triolás képlet szekvenciás skála­
m enetekben, illetve hangzatfelbontásokban.33

2í J a n  P r o s n a k :  K u l tú r a  m u z y c z n a  W a rs z a w y  X V III . w ie k u . S tu d ia  i  m a te r ia /y  do  
d z ie jó w  m u z y k i  p o ls k ie j ,  to m  II . K ra k ó w  1955., 178—9. 1. — A z e lő ző  é v e k b e n  m a g y a r  b a le t t  
is  fe l lé p e t t  a  v a r s ó i  s z ín h á z b a n .  H o g y  H a r t  „ H o n g a r e s e ”  té te lé n e k  v o l t - e  v a la m i k a p c s o la ta  
az  o t t  e lő a d o t t  P r z y p a d k i  k a rc z e m n e  (K o c s m a i e se te k )  c. t á n c j á t é k  z e n é jé v e l,  n e m  tu d ju k .  
(U o. 178. é s  197-1.)

23 H a r t :  K o z a k i,  N o  25 (ré sz le t) . K ö z z é te t te  J .  P r o s n a k :  i. m ., D o d a te k  m u z y c z n y , 184—5. 
1., z o n g o ra le té t .

26 T ro is  D iv e r t i s s e m e n ts  p o u r  le  C la v e c in  s e u l  a v e c  u n  B a l le t t  H o n g ro is . V ie n n e  1786;
X II  M a g y a r  T á n tz o k  K lá v ic e m b a lo m r a  v a ló k .  X II  D a n s e s  H o n g ro is e s  p o u r  le  C la v e c in  o u  
P ia n o - F o r te .  V ie n n e  é. n .  (1790 k ö rü l) .  . •

27 12 H o n g ro is e s  á  4 m a in s .  V ie n n e  1791.
28 12 H o n g ro is e s  p o u r  le  p ia n o fo r te ,  o e u v . 20., V ie n n e  1792.
29 L á s d  a  22. l á b je g y z e te t .
30 D o u z e  N o u v e lle s  D a n s e s  H o n g ro is e s  p o u r  le  P ia n o - F o r te .  V ie n n e  (é. n . — 1795?).
31 V I O r ig in a l  U n g a r is c h e  T ä n z e  f ü r  I I  F lö te n .  W ie n  1800.
32 A u s g e s u c h te  U n g a r is c h e  N a t io n a l ta e n z e  im  C la v ie r a u s z u g  v o n  v e r s c h ie d e n e n  

Z ig e u n e rn  a u s  G a la n th a .  V ie n n e  (é. n .) .
33 D o u z e  N o u v e lle s  D a n s e s  H o n g ro is e s  p o u r  le  P ia n o - F o r te  (Z ich y  J á n o s n a k  a já n lv a )  

V ie n n e  (é. n . ) ,  4. sz. A  m á s o d ik  p e r ió d u s  e lő ta g já t  v ö . B e e th o v e n  II I . s z im fó n iá ja  f in á lé já n a k  
m a g y a ro s  ré s z le té v e l  (a  211. ü te m tő l  k e z d v e  — k ö z l i  S z a b o lc s i:  M Z K  105*—6*. 1.).

2 3 2



Bengráf és K auer m űveiben viszont nagyobb szerepet játszik a szinkópa; 
náluk nem  csupán a szinkópa egyszerű alakja ad lendületet a ritm usnak, ha­
nem  összetettebb formái is.34

Mindezek a jellegzetességek a századforduló tá ján  kezdenek olyan m ű­
vekben rendeződni, am elyekben a verbunkos zenére kezdettől fogva jellem ­
ző mozgalmasságot (még lassú darabokban is) skálarészletek, akkordfelbontá­
sok tizenhatod-, illetve triolás figurációi egymás között kiegyensúlyozottan, 
m integy egyenrangúan biztosítják. I tt  a „bokázó” képletek m ár más zárlati 
alakzatokkal vegyesen, s többféle megoldásban vannak jelen, s a szekvenciá­
nak, szinkópának, pontozott ritm usnak megvan a m aga szerepe a kompozí­
cióban. Az a tény, hogy a verbunkos zene stílusjegyei éppen egy cigánybandá­
nak játéka alapján kiadott m agyar táncokban fedezhetők fel leghatározottab­
ban, a rra  utal: valóban a cigánymuzsikus alakította ki a stílust, s ebben nagy 
szerepe volt a dallamvivő hangszer, a hegedű játszási technikájának. Ezek-

3! a ) B e n g r á í  J ó z s e f :  X II  M a g y a r  T á n t z o k . . . .  N o . I I I .  — b) F e r d in a n d  K a u e r :  12 
H o n g ro is e s  a  4 m a in s , N o . V I.
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ben  a verbunkosokban m egtaláljuk az akkor még ritkaságszám ba menő, de 
később egyre gyakrabban előforduló — talán  az új magyar népdalstílus al­
kalmazkodó ritm usának hatására kialakult — sztereotip, nálunk  régebben 
choriam busnak nevezett képletet is,35

7

továbbá a keleti hatásra  valló bőmásod-lépéseket a dallammenetben, amelye­
ket a tanult zenészek kezdetben tudatosan elkerülni igyekeznek a moll dara­
bokban vagy a moll hangnem be moduláló részletekben, dallam alkotásban és 
szólamvezetésben, feltehetően a zeneszerzés klasszikus „szabályaihoz” iga­
zodva.36

Igaz, a legtöbben nem is nagyon kultiválják a moll tonalitást, darabjaik 
főleg dúr hangneműek. Akik pedig szívesen írnak  moll darabokat (mint Kos- 
sovits, Bemer, Kreith) — nyilván a cigányzene hatására — elég sűrűn élnek 
a  bővített másodos fordulatokkal. Hogy ez m ennyire a népi-népies muzsika 
hatása, rögtön kiviláglik, ha megnézzük azokat a verbunkosokat, amelyek a 
szerző megnevezése nélkül je lentek meg.37

Egyelőre csak ezekben a forrásokban — amelyek minden bizonnyal a cigá­
nyok vonóján élő dallamok utólagos lejegyzései — tűnnek elénk a bőkvartos 
moll hangnem (a később Liszt Ferenc előtt m agyarnak tűnő „cigányskála”38) 
jellegzetes fordulatai.39

35 A u s g e s u c h te  . . . (II. fü z e t) , 20. sz.
30 a) B e n g r á f : X I I  M a g y a r  T á n tz o k  . . N o. V. — b ) K a u e r :  12 H o n g ro is e s  ä  4 m a in s , 

N o . X . — c) T o s t :  D o u z e  N o u v e lle s  D a n s e s  H o n g ro is e s  p o u r  le  P ia n o  F o r te .  P e s t  (é. n .), 
N ro  10. — d) W. S . d ’O ss o v s k y : V I D a n s e s  H o n g ro is e s  . . . V ie n n e  (é. n . — 1804), N o . II .

37 a) H a d i é s  m á s  n e v e z e te s  tö r t é n e te k ,  1791. é v f.,  W ie n ; k ö z li S z a b o lc s i:  M Z K  79*. 1. 
— b ) A u sg e s u c h te  . . . (II. fü z e t)  28. sz.

38 Vö. B á rd o s  L a jo s :  L isz t  F e r e n c  , ,n é p i” h a n g s o r a i .  M Z T  (1968) 177. 1. é s  H a rm in c  írá s .  
B p . 1969. 98. 1.

39 a) A u s g e s u c h te  . . . (I I . fü z e t) ,  20. sz . — b) O r ig in e lle  . . .  1. H e ft, N ro  11.; k ö z li S z a b o l­
c s i—B ó n is :  M a g y a r  tá n c o k  H a y d n  k o r á b ó l ,  25 ré g i m a g y a r  tá n c d a r a b  z o n g o r á r a .  B p . 1959., 
2 2 . sz.
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Mindezek után vizsgáljuk meg, m elyek azok a stíluselemek, amelyek
XVIII. századi — esetleg még korábbi — forrásainkban, különösen a köz- 
használatú zenét tartalm azó kéziratos forrásokban, esetleg csak csírájukban, 
de m ár megtalálhatók. Kezdjük azzal, hogy a verbunkos zene és néhány ko­
rábbi énekelt, illetve hangszeres dallam  között konkrét egyezések is ta lá lha­
tók. Így pl. egy 1680 tá ján  lejegyzett világi dal száz év leforgása a la tt ismé­
telten felbukkant hangszeres, verbunkos jellegű megfogalmazásban/*0

«  V ö. F a l v y : i. m ., Z tT  V I. (1957) 428. 1. B ó n is : i. m .,  S tM  VI. (1964) 17. 1. 
é s  P a p p :  A  X V II. század  é n e k e l t  d a lla m a i .  R M D T  II . B p. 1970. 112. 1. — A  k o t ta p é ld á k  f o r r á s a i :  
a ) V ie tó r is z -k ó d e x  (1680 k .) 3 /b—4/a — b) L in u s - f é l e  tá n c g y ű j te m é n y  (1786) 15r — c) S z i r m a y — 
K e c z e r  g y ű j t .  G —39.
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Az Apponyi (Ugróéi) kéziratban (1730) a „R unda regis” címet viselő darab 
verbunkos táncként is ism ert; de míg ott 3/4-ben találjuk, az 1807 körül Bécs- 
ben kiadott Originelle Ungarische Nationaltänze 2/4-ben közli.41

Ugyanabban a kéziratban több variánsát jegyezték le a K állai kettős egyik 
dallamának. Legalább az elejét vessük össze a Csermák-féle változattal.42

Tudjuk, hogy a Rákóczi-nótának is kialakultak verbunkos változatai.43
Ezeket a m ár korábban fe ltá rt egyezéseket hadd to ldjuk meg eggyel, 

amely azonban minőségileg m ás kategóriába tartozik. Egy közhely azonossá­
gáról van ugyanis szó, olyan kadenciális fordulatról, amely az 1730 körüli 
lejegyzésekben feltűnően sokszor fordul elő, s egyes verbunkos táncdarabok

41 O rig in e lle  U n g a r is c h e  N a t io n a l tä n z e  f ü r  d a s  C la v ie r ,  l te s  H e ft. W ie n  (é. n .). A  c ím ­
la p o n  a  k ö z re a d ó  e lő s z a v a :  „ V o rb e r ic h t .  D ie  e in h e im is c h e  M u sic k  e in e r  N a t io n  ze ig e t v o n  
ih re m  G e iste . D e r  n a t io n a l  U n g a r  b e o b a c h te t  d a s  M e tr u m  in  s e in e n  M e lo d ie n  g e n a u ; a b e r  
d ie s e r  l ie b t b e s o n d e r s  a u f f a l le n d e  U e b e rg ä n g e  in  a n d e r e  T ö n e . A u c h  s e in  V o r tr a g  is t  v o n  
je n e m  a n d e r e r  N a t io n e n  v o l lk o m m e n  u n te r s c h i e d e n .  D e r  s tä r k e r e  A u s d ru c k  fä l l t  
g e m e in ig ü c h  a u f  d e n  N ie d e r s c h la g  ( :T h e s is : )  s e in e  L ie b l in g s t r i l le r  s in d  in  T e rz e n , Q u a rte n , 
Q u in te n , m a n c h m a l  a u c h  in  S e x te n .  I c h  h a b e  z u  d e r e n  r ic h t ig e n  V o r t r a g  e in  e ig e n es  
Z e ic h e n  a n g e n o m e n  [!] e s  i s t  fo lg e n d e s  * u n d  d ie  N o te n  ü b e r  w e lc h e  e s  s ic h  b e fin d e t ( :e s  
s e y e n  so lch e  h a lb e  o d e r  v ie r te l  N o te n :)  s in d  d re y m a l  d u r c h s t r ic h e n .  D e r  S a m m le r .”  — A k o t­
ta p é ld á k  f o r r á s a i :  a ) A p p o n y i  (U g ró c i)  k é z i r a t  (1730) 24/b—25/a (a *-gal j e l z e t t  h a n g je g y e t e r e ­
d e ti le g  a 1 e l í r á s á n a k  v e t tü k )  — b ) O r i g i n e l l e . . .  1. H e f t ,  N ro  20. Vö. B ó n is :  i. m ., S tM  V I. 
(1964) 20. 1.

42 a) A p p o n y i  (U g ró c i)  k é z i r a t  (1730) 11/b—12/a (35. H u n g a r ic u s )  — b ) C se rm á k  A n ta l:  
V e rb u n g . Vö. B ó n is :  A z  A p p o n y i- k é z i r a t  m a g y a r  tá n c a i .  M Z  V . (1964) 578. 1.

43 S z a b o lc s i:  M Z K  65* 1.; M a jo r :  A  R á k ó c z i-k o r  z e n é je  (1953) F e j e z e t e k . . .  114—6. 1.

2 3 6



is élnek vele.44 Itt most az Apponyi (Ugróéi) kézirat Praeam bulum ának és a 
gálántai cigányok egyik verbunkosának egy-egy részletét vetjük  össze.45

A zárlatok figurális megerősítése a század első felében még jobbára 
hiányzik. A 4. sz. kottapéldában felsorakoztatott, a korai verbunkosra jellem ­
ző kadenciatípusok közül az e)-hez áll közel ez a záróformula :46

melyet legkövetkezetesebben a Lányi Eleonóra Zsuzsanna-féle kézirat (1729) 
egyik tánca (Saltus Hung [aricus] 118) alkalm az.47 Ez a táncdallam  egyébként 
is igen közel áll az új, verbunkos stílushoz.

Maga a szűkebb értelem ben vett „bokázó” — bár XVIII. századi fo rrá­
sainkban nagyon ritkán találjuk  nyomát48 — nagy m últra  tekinthet vissza, 
a XIV. századi „Lamento di Tristano” táncdallam  gyors részének (La Rótta) 
is ez a m indig visszatérő zárófrázisa :49

44 Pl. L á n y i (1729): 2. S a ltu s  H ung. 113., 3. S a ltu s  Hung. 114.; A p p o n y i (Ugróéi) k é z ira t  
(1730): 17., 18., 19., 23., 33., S a ltu s  H ung., négy [I., H I., IV., VI.] P ra e a m b u lu m  c. és n é h á n y  
cím  n é lk ü li d a ra b b a n , v a la m in t B en g ráf IV. és V. m ag y ar tán cáb an . L eg k o ráb b a n : K á jo n i-  
kód. (1634—71) 46. (Szabolcsi: VD, 18. sz.) Vő. R. R y b a ric : i. m., HSt V II., (1966). 57. 1.

43 a) A p p o n y i (Ugróéi) k é z i r a t  (1730) 26/b—27/a (eredetileg  C-ben) — b) A u sgesuch te  . . . 
12. sz.

46 E lő fo rd u l pl. A pponyi (U gróéi): 68/b; L á n y i: 1. Saltus ex  C H unga[ricus] 112., S a ltu s  
e x  D 94; S z irm a y —K eczer: A —8, D—14. 3/4-es ü te m b e n  is (A pponyi: 59/b—60/a, L ányi 16. 1.), 
s a ko rab e li le n g y e l tán co k b an , p l. L ány i: 1. Salt. P o l. 63., 64. S altus P o lo n icu s .

47 K özli K o d á ly : i. m ., V isszatek in tés II. 277. 1. és S zabo lcsi: i. m ., MZÉ I. 372. 1. 
A dallam  v e rb u n k o s  je llegére  e g y ik ü k  sem  u tal.

48 Pl. A p p o n y i (U gróéi): 25/b—26/a P ra e a m b u lu m  [I.], 9. ü . A X V II. századból: N ag y  
Iván-fé le  k é z ira t  (1665—1670) 14. sz ., közli Szabolcsi: VD 35. sz., MZÉ I. 317. 1.

49 L ásd  B a r th a  D énes: A z e n e tö r té n e t a n to ló g iá ja . Bp. 1948., 25/b sz.
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Jól ism erjük ezt a XVI. századi táncdallamokból, s nem hallgathatjuk el, hogy 
a Kájoni-kódex (1634—71) egyik cigánydalában (1639-ből) kétszer is elő­
fordul.50

A 4/f nem egyéb, mint triolás alakja az ugyancsak régi, s a XVIII. században 
is szokványos, különféle változatokban élő zárlatnak :51

Ezeket a zárlattípusokat a XVIII. századi m agyar közhasználatú zenében az 
alábbiak közelítik meg legjobban:52

AU- 53

50 76/a (T ik h a  v g o rd o n aczk a ); k ö z li S z a b o lc s i: VD 94. sz., MZÉ. I. 358. 1.
51 L ásd  A p p o n y i (U gróéi): 1/b (6. H u n g .) , 45/b—46/a, 55/b—56/a, 57/b—58/a,

68/b; L á n y i: 1 . S a ltu s  ex C H ung ar[icu s] 112., 2. S a ltu s  Hung. 113. A  K á jo n l-k ó d e x b e n ; 
140,b —141/a (A p o r L á z á r  tánca).

53 L ásd  A p p o n y i (U gród) 3/a-b (10. H u n g a [ric u s]), 4/a-b (IS. H u n g .), 13/b (42. H ung .), 
14/a (43. H ung .), 18/b—19/a, 28/b—2S/a (P raea m b u lu m  [VII.], 31/b—32/a (A szta li N ota [XVT.]), 
40/b—41/a (A ria  a d  M ensam  [XXV.]), 62/a; S z irm a y —K ecz e r G—45; B a rk ó c z y  3/b [11. sz .] ; S e p ­
s iszen tg y ö rg y i k é z ira t  17/a (L eng jé l tán tz )  és 25/a; k ö z li D om okos: i. m ., Z tT  IX. (1961) 285—6. 
1., Z. S te sz ew sk a : i. m ., ZHMP X IX ., 162. és 167. sz.
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A 4/g zárlat is előfordul a korábbi gyűjtem ényekben, b ár nem  ebben a preg­
náns pontozott ritm usban.53 Valamivel gyakrabban így :y‘

11

A 4/a és 4/i záradékokkal hozhatók kapcsolatba az efféle fordulatok:55 
22 .

A 4/j-hez hasonló az alábbi záradék a Sepsziszentgyörgyi kéziratból (1757), 
amelynek m agyar táncai mindeddig a legközelebbi rokonságot m utatják  a  
verbunkossal az 1780 előtti időkből:56

23.

További záradékai is azonosíthatók egyes verbunkosok zárófordulataival; 
pl.:57

Ugyanitt bővített másodos fordulatokat is ta lá lu n k :.58

és egy, szinkópával élénkített táncdallamot :59 
2b.

Szinkópa ad magyaros jelleget a Giovanni Picchi által 1620-ban közreadott, 
magyar táncnak  is :60

53 P l .  S z i r m a y —K e cz e r  A —22.
54 P l.  A p p o n y i  (U gróé i) 52/b—53/a; S z irm a y —K e c z e r  C—61a, D —63, 67, 85a, 103, 119, 121,. 

G —39, 40. V ö . J .  K re s á n e k :  i. m ., H St V II. (1966) 20. 1.
55 A p p o n y i  (U g ró é i) : 20/b—21/a (A sz ta li N ó ta ) ,  22/b—23/a (D a ru  N ó ta ) . 38/b—39/a (A sz ta li  

N óta).
56 L á s d  a  26. k o tta p é ld á t .
57 S e p s is z e n tg y ö rg y i  k é z i r a t  20/a, 41/b„ 51/b.
58 U o. 51/b.
50 U o. 57/a, k ö z li D o m o k o s : i. m ., Z tT  V II. (1959) 604. 1. (A * -g a l je lz e t t  h a n g je g y e t  e r e ­

d e tile g  g 2; e l í r á s n a k  v e ttü k .)
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Kevesebb adatunk van a pontozott ritm us folyamatos és rendszeres al­
kalm azásáról a vizsgált anyagban. Szinte egyedülálló — eddigi ismereteink 
szerint — az Apponyi (Ugróéi) kézirat egyik „Ária ad m ensam ” című da­
rab ja :61

Hasonlót csak a jóval későbbi Linus-féle táncgyűjtem ényben (1786) találunk.62 
Vajon élhetünk-e azzal a hipotézissel, hogy a pontozott ritm us azok közé a 
m anírok közé tartozik, am elyeket az előadók általában rögtönöztek, s az írás­
tudók csak nagy ritkán rögzítettek? Egyelőre nehéz volna ezt bizonyítani. 
Az viszont tény, hogy a korabeli polonéz típusú lengyel táncokban itt-o tt ta ­
lálunk olyan pontozott ritm usokat, amelyek a kifejlett verbunkos zenére jel­
lemzőek.63

A Lányi-féle gyűjtem ény anyagát vizsgálva Kodálynak is fe ltűn t a m agyar 
és lengyel táncok bizonyos frazeológiai rokonsága,64 de a verbunkosról szólva 
is említi az esetleges lengyel hatást (a német, olasz és kárpátuk rán  mellett).65 
Ha meggondoljuk, hogy a XVIII. századi m agyar cigánybandák lengyel tán ­
cokat is játszottak  „talp a lá”, ezen nincs is m it csodálkoznunk. De azon sincs, 
ha viszont a nálunk lengyel táncként lejegyzett dallamokba olyan elemek ke­
rültek, am elyek a m agyar verbunkosra jellemzőbbek, m int a polonézekre.66

61 B a llo  O n g a ro  az  I n t a v o la tu r a  d i  b a ll i  d ’a r p ic o r d o  c. g y ű j te m é n y b ő l .  V en ez ia , 1620. 
K ö z li S z a b o lc s i :  VD  95. sz., M Z É  I. 359. 1. (60. je g y z e t  a  239. la p  u to lsó  s o rá h o z .)

01 40/b—41/a (A ria  a d  M e n s a m  [X X IV .]).
6:1 14/a (T u re [ ic a ] ) ,  17/a (S a l tu s  H u n g [a r ic u s ]) ,  17/b (H u n g : ta r d e  — 3/4 - e s  ü te m b e n ! ) .  K ö z li 

F a lv y : i. m ., Z tT  V I. (1957) 427., 430. 1.
03 a) P o lo n e z y  ze  z b io ró w  A n n y  M a r ii S a s k ie j  I I .  n a  k la w e s y  lu b  fo r te p i a n .  E d . K a ro l  

H 2aw iczka . W a rs z a w a  1968. Z H M P  X V II., 15. 1. — b ) B ih a r i  J á n o s :  M a g y a r  t á n c  a v a g y  V e r ­
b u n k o s . K ö z li S z a b o lc s i—B ó n is :  i. m . 20. sz. 

f,/* V is s z a te k in té s  II . 278. 1.
65 E m lí t i  M a jo r  E r v in :  i. m ., Z tT  I .  221. 1. L á s d  m é g  S z a b o lc s i—T ó th :  Z e n e i le x ik o n  I I .  

(B p. 1931), 635—7. 1. , ,U n g a re s c a ”  c ím s z a v a  a la t t  (G o m b o s i O ttó).
03 S e p s is z e n tg y ö rg y i  k é z i r a t  46/a, k ö z li  D o m o k o s :  i. m ., Z tT  IX . (1961) 286 1., Z. S te -  

s z e w s k a :  i .m ., Z H M P  X IX ., 170. sz.
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Az alábbi polonézekben — a 3/4 -es ütem en kívül — megítélésünk szerint sem ­
mi olyan jellegzetesség nincs, amely ne lehetne jelen egy verbunkos táncdal­
lamban is.67

Ugyanígy a triolás ritm usok is könnyen átkerülhettek  a korabeli divatos m e­
nüettekből, és gazdagíthatták a cigányok repertoárjában levő magyar táncok 
formális elemeit, ha úgy te tsz ik : szókincsét.68

Egyik leglényegesebb stiláris sajátossága a verbunkos zenének — ponto­
sabban megfogalmazva: a verbunkos zene előadásmódjának — a gazdag o r­
nam entika. A korai verbunkosra ez még nem  annyira jellemző (többnyire 
rövid előkék alkalmazásából áll), vagy pedig azt kell h innünk, hogy a cigá­
nyok já tékának  lejegyzésekor ezt a jelenséget — mint am ely a kottapapíron 
nehezen rögzíthető — elhanyagolhatónak tarto tták . Tudjuk, hogy nem csak 
a  népzenei, de a műzenei gyakorlatban is jelentős szerepe volt a díszítésnek. 
Fontosságát a korabeli zeneszerzők és teoretikusok nem  győzték eléggé k i­
emelni, am ikor az előadói praxisról értekeztek.69 Van kutató, aki elsősorban 
ennek az európai műzenei gyakorlatnak nyom át látja a verbunkosokban és 
a  cigányok játékában, s kisebb jelentőséget tulajdonít a keleti („cigányos”) 
elem eknek.70 Az egyszerűbb verbunkos díszítések jellegét úgy ism erjük m eg

67 a) P o lo n e z y  . . . I I .,  Z H M P  X V II., 100. 1. — b ) U o . 117. 1.
68 a ) S z é k e ly - f é le  k é z i r a t  (1744) 43/b—44/a, k ö z l i  B e n k ő  A n d rá s :  S z é k e ly  L á sz ló  k ó t á s -  

k ö n y v e . Z tT  V I. (1957) 404. 1. — b) M a r th é n y i  J ó z s e f  g y ű j te m é n y e  (X V III. sz.), 7. 1. (M T A  
K ö n y v tá r a ,  k é z i r a t  v e g y es  4° 90. sz.)

61 V ö. C. P h .  E . B a c h : V e r s u c h  ü b e r  d ie  w a h r e  A r t  d e s  C la v ie r  z u  S p ie le n , B e r l in  1753. 
V o n  d e n  M a n ie r e n  ü b e r h a u p t :  1. §. „ E s  h a t  w o h l  n ie m a n d  a n  d e r  N o th w e n d ig k e i t  d e r  M a ­
n ie re n  g e z w e ife l t .  M an  k a n  [!] e s  d a h e r  m e rc k e n , w e l l  m a n  s ie  ü b e r a l l  ln  r e ic h l ic h e r  M e n g e  
a n t r i f t .  I n d e s s e n  s in d  s ie  a l le r d in g s  u n e n tb e h r l ic h ,  w e n n  m a n  Ih r e n  N u tz e n  b e t r a c h te t .  S ie  
h ä n g e n  d ie  N o te n  z u s a m m e n ; s ie  b e le b e n  s ie ;  s ie  g e b e n  Ih n e n , w e n n  e s  n ö th ig  is t ,  e in e n  
b e s o n d e r n  N a c h d r u c k  u n d  G e w ic h t ;  s ie  m a c h e n  s ie  g e fä llig , u n d  e r w e c k e n  fo lg l ic h  e in e  b e ­
s o n d e re  A u f m e r c k s a m k e i t ;  s ie  h e l f e n  ih re n  I n h a l t  e r k lä r e n ;  e s  m a g  d ie s e r  t r a u r i g  o d e r  
f r ö l ic h  o d e r  s o n s t  b e s c h a f fe n  s e y n  w ie  e r  w ill, s o  t r a g e n  s ie  a lle z e it  d a s  ih r ig e  d a rz u  b e y ;  
s ie  g e b e n  e in e n  a n s e h n l ic h e n  T h e i l  d e r  G e le g e n h e it  u n d  M a te rie  z u m  w a h r e n  V o r t r a g e ; e i n e r  
m a ss ig e n  C o m p o s i t io n  k a n  [!] d u r c h  s ie  a u fg e h o lf e n  w e rd e n ,  d a  h in g e g e n  d e r  b e s te  G e s a n g  
o h n e  s ie  l e e r  u n d  e in fä ltig , u n d  d e r  k lä re s te  I n h a l t  d a v o n  a lle z e it  u n d e u t l i c h  e r s c h e in e n  
m u s s .”  F ü n f t e  A u f la g e , . k r i t i s c h  re v id ie r te ,  N e u d ru c k .  L e ip z ig  1925. 24. 1.

™ S á r o s i  B á l in t :  C ig á n y z e n e  . . . B p . 1971., 99. 1.
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legkönnyebben, ha ism ert dalok hangszeres előadásában kialakított form á­
já t vesszük szemügyre.71

A hangszer kifejezőképességének és játéktechnikai adottságainak eltérő vol­
ta  akkor is érvényesül, ha az egyébként is verbunkos fogantatású énekszólam 
(dal) kíséretéül szegődik 72

vagy ha egy eredetileg énekdallam ot variál.73

A XVII. és XVIII. századi közhasználatú zenét őrző gyűjtem ényekben 
— ha nem is gyakran — nyom a van a tánczenében otthonos ékesítési gyakor­
latnak, amely eleinte inkább variálásban, egyes dallam hangok figurális kö­
rülírásában nyilvánul meg. Néhány példa a XVII. századból:74

T1 M a jo r  E r v in :  N é p d a l é s  v e rb u n k o s .  Z tT  I. (1953) 224. 1.
73 V e rs e g h y  F e re n c :  A z e lh a g y o t t  le á n y  (1807), k ö z li  S z a b o lc s i:  M Z K  (1955) 90* 1.
73 M a jo r  E r v in :  i. m . Z tT  I .  234. 1.
74 a) K á jo n i -k ó d .  140/b—141/a (A p o r  L á z á r  tá n c a )  —■ b) L ő cse i v ir g in á lk ö n y v  76. 1. (C h o re a , 

e x  F ) — c) U o . 33. 1. (C h o re a  P o l l [o n ic a ] ) .  Vö. S z a b o lc s i :  V D  32., 62., 68. sz ., M ZÉ I. 316.,
336—7., 340. 1.
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A m ár em lített Kállai kettős dallam változatának eleje az Apponyi (Ugróéi) 
kéziratban:75 * 77

Egy másik, cím nélküli táncban a lejegyző először k iírja az ékesítést, a darab  
második felében ugyanazt m int alternatív  megoldást javasolja az előadó­
nak:76 77

b)

Helyenként igen gazdag ékesítéseket ta lálunk kiírva a hihetőleg a XVIII. 
század első feléből származó Barkóczy-féle kézirat m agyar táncaiban.78

Egy táncot teljes egészében közlünk. Hangkészlete — ha helyesen értelmez­
zük a nem  egészen hibátlan  lejegyzést — a bőkvartos és nagy szeptimes g- 
dór hangsornak79 hangjaiból adódik, a 2. és 6. ütem ben h-val.80

75 61/b—62/a (R o sn y o  M a g y a r  T a n tz  1 V io lin o ).
7o 4 4 /t)—45/a. A *-ga l je lö l t  N B  (ad  l ib i tu m  é k e s í té s )  e re d e t i le g  az  is m é tlő je l  e lő t t i  s z a ­

b a d o n  m a r a d t  h e ly e n .
77 U o . 48/b—49/a.
78 2 /a é s  5/a 1.; k ö z li D o m o k o s :  i. m ., Z tT  IX . 271. é s  276. 1.
79 B á r d o s  L a jo s :  i. m ., H a rm in c  í r á s  106. 1.
80 B a r k ó c z y  4/a, k ö z li D o m o k o s : i. m ., ZtT, IX . 275. 1.
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H átra van még, hogy szóljunk valam it a zenei szerkezet problém áiról is.
A korai verbunkos táncok általában  kéttagúak: 2/4-ben le írt 4 + 4  ütem ű 

periódusok kapcsolódnak egym áshoz; a tagok kötelező megismétlését ismétlő­
jelek jelzik. K orán megjelenik a három tagúság is (az első periódus rendsze­
rin t teljes egészében visszatér), továbbá a triós forma. Az 1780 előtti m agyar 
táncdallam okban a szabályos periodikus építkezés még nem  annyira általá­
nos, de az „ouvert-clos” elv helyenként mégis érvényesül. A viszonylag fe j­
lettebbek közé tartozik a 26. kottapéldában bem utatott táncdallam  a század 
közepe tájáról. A táncok túlnyomó többsége négysoros szerkezetet m utat, 
am elyben az első sor változatlanul megism étlődik; gyakori a 3. sor két egyen­
lő félre való oszlása és a rövid 4. sor. Ez utóbbi, ún. ungaresca-form a k ép lete : 
A  :/: b + b  x  :/, ahol az x-szel jelölt utolsó sor lehet az első sornak második 
fele (a2) vagy új motívumot tartalm azó (c). Ilyen felépítésű az Apponyi (Üg- 
róci) kézirat m agyar táncainak legnagyobb része, a Szirmay—Keczer gyűjte­
m ény 72 hajdútánc típusú darabjából 18, s más gyűjtem ényekben is van ki­
sebb számban. A periodikus tagolásra való hajlam  korábban jelentkezik a 
táncok második felében, vagy a változatlanul megismételt első soron belül. 
Ki kell azonban emelnünk, hogy a verbunkosoknál oly általános, klasszikusan 
periodizált kéttagúságra elég korán, m ár a Kájoni-kódex táncai között ta lá­
lunk  példát, az Apor Lázár táncát, m ely dallam  a XVIII. század folyamán több 
kéziratban felbukkan.81

«.aj

81 K á jo n i-k ó d .  140/b—141/a (A p o r L á z á r  t á n c a  — e re d e t i le g  G -b en ) — b ) A p p o n y i (U g ró ­
éi) k é z i r a t  8/a (25. H u n g .)  — c) S z irm a y —K e c z e r  A —42 (e re d e tile g  A -b a n )  — d) B a r k ó c z y  2/b 
14. sz .]. V ö . D o m o k o s : i. m ., S tM  V I. (1964) 36—37. 1.
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ABA képletű három tagú dallam okat a Szirm ay—Keczer gyűjtem ény is ta r­
talmaz.82

Mint m inden élő organizmus, ez az eleven és változatokat terem tő hang­
szeres muzsika is produkál átm eneti form ákat. Pl. ungaresca-form át „szabá­
lyos” periódusú első taggal;83 vagy 8 ütem ű periódusokból álló kéttagú for­
m át, amelyben a második periódus előtagja megismétlődik, az ungarescák 3. 
sorához hasonlóan.84 A 11c a la tt közölt példában — hangneme bőkvartos m i- 
xolid (tulajdonképpen a „második hétfokúságba” tartozó ún. akusztikus sor­
ban mozgó dallam 85) — ugyancsak a rövid negyedik sorú ungaresca-form ára 
ism erhetünk rá. Ebben a dallam ban azonban más formai különlegesség is 
van. A dallam  első fele 4 + 4  ütem ű ab periódus, amelyből az előtag a dallam  
második felében variálva és kvinttel m élyebben visszatér, ehhez csatlakozik 
a rövid negyedik sor. Form aképlete tehát inkább így rögzíthető: A5B :/: A 
c :/. A sorszerkezetet felm utató táncokra em lékeztet még az A  rész a + a  osz­
tódása is. Ez a táncdallam tehá t megőrzött valam it a régi, megszokott szerke­
zetekből (kvintváltás, az első sor ismétlődése, rövid utolsó sor), de ugyanakkor 
egy lépést te tt  előre az új felé is (az első tag periódussá bővülése).

Ahogyan a stíluskorszakok határán a letűnőben levő régi együtt él min­
dig a felszínre kerülő, divatos újjal, úgy a verbunkos zene korai periódusa 
szerkezeti sajátosságokban is m egtartott egyet és mást a régiből. Gvadányi 
József 1790-ben megjelent verseskötetében m agyar dalt közöl „verbunkos 
nó tára” ; ez — m int látjuk — megőrizte az ungarescák szaffikus fölépítését.86

u

De ugyanúgy az az 1807 tá ján  megjelent friss (Presto) tánc is, am ely m ár Jo­
seph Haydn G -dúr zongoratriójának Rondo all’Ongarese tételében szerepel.87

82 P l.  C—48, 61/b, A —52.
83 P l.  S z i r m a y —K e cz e r  F —32.
84 P l. S z i r m a y —K e cz e r  D —70.
85 Vö„ B á r d o s  L a jo s :  H e p ta to n ia  s e c u n d a . M Z 1962, 1963; H a rm in c  í r á s  355. 1.
8fl G v a d á n y i  J ó z s e f :  A  n e m e s  m a g y a r  d á m á k h o z  é s  k is a s s z o n y o k h o z  szó ló  v e rs e k .  S zö ­

v e g g e l e g y ü t t  k ö z l i  S z a b o lc s i:  K é t  é n e k e l t  v e r b u n k o s .  Z S z  1929., 1. sz ., 78. 1. é s  M Z K  82*. 1. 
E r e d e t i le g :  s z o p r á n k u lc s ,  a  c i s z r e  v o n a tk o z ó  e lő je g y z é s  h iá n y z ik ,  a z  u to ls ó  ü te m  h á r o m  h a n g ­
j a  e g y  f o k k a l  m é ly e b b e n .

87 a) O r ig in e l le .  . . I., N ro . 6. (e re d e ti le g  d -b e n ) ,  k ö z li  S z a b o lc s i:  M Z K  81.* 1. és  S z a b o l­
c s i—B ó n is , i. m . 21. sz. — b) J .  H a y d n :  G -d ú r  z o n g o r a t r ió  (H o b o k e n  G r. X V . N ro . 25.), R o n d a  
a l l ’O n g a re se , k ö z l i  S z a b o lc s i:  M Z K  104*. 1. — H a d d  e m lí t s ü k  m eg , h o g y  C a r l  F e rd in a n d  P o h l,  
m a jd  az  ő  n y o m á n  O tto  E r ic h  D e u ts c h  J . H a y d n n a k  tu la jd o n í to t t a  a n n a k  a  8 m a g y a r  tá n c ­
n a k  a  s z e rz ő s é g é t,  m e ly  eg y  Z in g a r e s e  p e r  i l  C la v i C e m b a lo  D el S ig [n o ]re  G iu s e p p e  H a y d n  
f e l i r a tú  k é z i r a to s  fü z e tb e n  m a r a d t  fe n n .  (K ia d ta  D e u ts c h :  C o n tre d a n se  u n d  Z in g a re s e  . .  .^ 
W ie n  1930. — V ö. H o b o k e n  G r. IX . N r . 28.) E n n e k  h i te le s s é g é t  M a jo r  E r v in  — te l je s  jo g g a l — 
k é ts é g b e  v o n ta  ( i .m ., M M K 9—10. 1.).
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Egyelőre nem  tudjuk  eldönteni, vajon H aydn vette-e át a tém át egy, a k iadást 
megelőzően kéziratban terjesztett m űből, vagy fordítva, az 1795-ben kom po­
nált zongoratrióból, illetve az em lített té te l zongoraátiratából került az ism e­
retlen közreadó kezébe.

***

Összefoglalásul m egállapíthatjuk, hogy a verbunkos korai szakaszára 
jellemző stílusjegyek szerényen ugyan, de jelen voltak a &VTII. század első 
felének m agyar tánc- és szórakoztató zenéjében, s m ár a harmincas évektől 
kezdve nyomon követhetők a fennm arad t kéziratos zenegyűjteményekben. 
Mégpedig nemcsak a táncoknak nevezett darabokban, hanem a fő- és köz­
nemesség szórakozásai alkalmával előadott egyéb m űvekben is (Aria ad m en- 
sam, Asztali Nóta, Praeam bulum  stb.) fel-felbukkannak a századvégi új stí­
lusnak egyes alkotóelemei vagy közhelyei. Terjedésüket elsősorban az orális 
gyakorlat, az íratlan  néphagyomány biztosította, s csak nagy ritkán kerültek  
lejegyzésre. A lejegyzések azt bizonyítják, hogy a népszerű, közhasználatú 
hangszeres muzsika ugyanúgy ki volt téve a variálódás lehetőségének, akár 
a szöveges népdal vagy népi hangszeres zene. Ennek a szórakoztató zenének 
a terjesztése egyre inkább a cigánymuzsikus kezébe került, akit különleges 
társadalm i helyzete a rra  predesztinált, hogy a hagyományos népi elem eket 
a nyugati műzene daliam i és ritm ikai fordulataival vegyítse. A soknemzeti­
ségű régi M agyarországon ez rendkívül változatos és gazdag melódiavilág 
egyeztetését tette lehetővé. Amikor egy-egy jelesebb cigánybanda játéka az 
osztrák fővárosban is ism ertté, s az új m agyar tánczene felkapottá, divatossá 
vált, a bécsi és a hazánkban működő tanult, többnyire idegen származású 
muzsikusok sorozatokban kezdték kom ponálni a különböző, lassú és gyors 
tempójú m agyar táncokat, egyszerű akkordikus kísérettel, ellesve, utánozva 
s némileg stilizálva a cigányok játékm ódját, a kialakulóban levő verbunkos 
muzsika közhelyeit. A tanult muzsikus rafináltabb kifejezésmódja és válasz­
tékosabb zenei nyelvezete így — m ondhatni — mind magasabb szintre em el­
te a verbunkost. Valószínű, hogy ettől kezdve a hatás kölcsönös volt, és a 
cigányzenészek is m egtanulták a közönség kedvelt, műzenei eredetű tánc­
számait.

Végül felvetődik a kérdés: m indezek ismeretében nem volna-e indokolt 
a verbunkos történetének első, kezdeti szakaszát hozzávetőlegesen az 1730 és
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1780 közötti 50 évvel kijelölni? E periódusban az új stílusú tánczene stiláris 
elemei m egjelennek a korabeli hangszeres gyűjteményekben, sőt 1729-, 1730- 
tól kezdve jellegzetes, m inden más táncdarabtól jól elkülöníthető példáit is 
fel tud juk  m utatni. Nem lehetetlen, hogy lappangó kéziratok m ég több h a­
sonló feljegyzést rejtegetnek, s csak idő — és kutatói szerencse — kérdése, 
m ikor tudunk  velük közelebbről megismerkedni.
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HSt Hubobnovedné Stúdie (Bratislava)
MMK A magyar muzsika könyve. Bp. 1936.
MZ Magyar Zene
MZÉ Szabolcsi Bence: A m agyar zene évszázadai (összegyűjtött tanul­
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MZK Szabolcsi Bence: A m agyar zenetörténet kézikönyve. Bp. 1947, 

1955.
MZT Magyar zenetörténeti tanulm ányok
StM Studia Musicologica (Budapest)
UZSZ Uj Zenei Szemle
VD Szabolcsi Bence: A XVIII. század magyar világi dallamai. Bp.

é. n. (1950)
ZSz Zenei Szemle
ZtT Zenetudományi tanulm ányok
2HM P Zródla do historii muzyki polskiej. Warszawa.
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