PAPP GEZA:

A KORAI VERBUNKOS STILUSELEMEI XVIII. SZAZADI
KOZHASZNALATU ZENENKBEN*

Ismeretes, hogy a verbunkos zene a magyar nemzeti romantikdnak —
nagy vonalakban az egész XIX. szdzadban — reprezentativ stilusa: benne
vélték felfedezni zeneszerz6ink, de a zenehallgatd és zeneszeret§ k6zonség is,
a magyarsag igazi hangjat, s6t még kilféldon is hosszi id6n at egyedil ezt
tekintették a ,magyar” zenének, a magyar népiélek igazi megnyilvanulasa-
nak. A verbunkos zenérdl szol6 irodalmat, els6sorban Major Ervin és Szabol-
csi Bence tanulmaéanyait olvasva az az els6 benyomasunk, hogy — jéllehet
ennek a muzsikanak fennmaradt emlékei a mai napig sincsenek kozzétéve
kritikai kiadasban, s igy nehezen hozzaférhet6ek a tudoméanyos kutatas sza-
mara — maga a stilus vilagosan all el6ttiink, ismerjik jellegzetességeit, Ki-
bontakozésat, hatasat, tarsadalmi szerepét. Am maga Szabolcsi figyelmezte-
tett arra, hogy éppen a gyokereket illetéen jelentkeznek a fehér foltok.1 Ko-
daly pedig még 1951-ben is azt irta, hogy a verbunkosrél keveset tudunk.
»EQy stilust akkor ismerilink, ha feltlintét, virdgzasat, hervadasat letiintéig
nyomon tudjuk kévetni, palyajat, elterjedését térképezni, térvényszerlségeit
fejl6dése minden fokadn megallapitani, a jellemz6 kézhelyeket, egyéni eltéré-
seket meg tudjuk hatarozni.”2 A kutatas feltételei azéta annyiban valtoztak,
hogy az elmult két évtized alatt ismertté valt néhany XVIII. szdzadi kézira-
tos hangjegyes gyljtemény, igy lehet6ség nyilik a verbunkos zene kdzvetlen
el6zményeinek vizsgalatara.

A verbunkos eredetileg és szlikebb értelemben véve tanczene — neve a
Habsburg birodalomban 1715-ben bevezetett katonatoborzasra, illetve az azt
kiséré hangszeres muzsikara utal —, de a stilus rAnyomja bélyegét a kora-
beli énekes zenére is. Ez az Gj tanczene kb. a XVIII. szdzad masodik felében
valtja fel a korabbi hajdutancot, s valik lassanként uralkodéva a magyar ze-
nében, valamint az altalanos ismert Allemande, Anglaise, Polonaise nev( sti-
lizalt tancokhoz hasonl6an, velik egyenrangtan jél felismerhet6 — s tegyuk
hozza — igen kedvelt tipussd a kdzép-eurdpai zenében is. Els6 emlékei —
amelyek a stilusnak jéforman minden jegyét magukon viselik — nagyobb
szamban csak a szazad utols6 két évtizedébdél ismeretesek, de nyomai mar ko-
rabbi kézirdsos dokumentumokban is felbukkannak, és — ami kilondsen felt(i-
né — azoknak a bécsi zeneszerz6knek a m(iveiben is, akiknek valamilyen koz-

* Els6 megfogalmazisadban Stilelemente des frihen Werbungstanzes in der Gebrausch-
musik des 18 Jahrhunderts cimmel — sajnos sok elirdssal és gépelési hibdval — megjelent:
Musica Antiqua IIl Acta Scientifica, Bydgoszcz, 1972. 639—79. 1. Roviditett valtozata elhangzott
az International Folk Music Council népi hangszerekkel foglalkoz6 4. nemzetkdzi Ulésszakéan,
Balatonalméadiban, 1973. m&jus 25-én. (Zur Geschichte der ungarischen Tanzmusik. Probleme
des Werbungstanzes. Studia instrumentorum musicae popularis IV, szerk. Erich Stockmann.
M usikhistoriska museets skrifter 6. Stockholm 1976. 142—147. 1)

1Szabolcsi Bence: A XVIII. szdzad magyar kollégiumi zenéje (1929); MZE Il. (Bp. 1961)
89—90. 1.; MZK (1947) 31 1

2 Kodaly Zoltdn: Mihélovits Lukdcs hdrom magyar ndétdja (1951); Visszatekintés II. (Bp.
1964) 271. 1
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vetlen kapcsolatuk volt Magyarorszaggal (Dittersdorf, Michael és Joseph
Haydn).3 Rajtuk keresztil, valamint a korabeli, els6sorban Bécsben kiadott
magyar tdncok és mas, barati kapcsolatok révén, a stilus, Ggy is mint egzo-
tikum, masok(Gluck, Mozart, majd Beethoven, Schubert, Weber, Berlioz,
Brahms — hogy csak a legnevesebbeket emlitsiik) zenéjében is feltlint peri-
ferikus jelenségként.4

A magyar zenetudomany mindeddig a verbunkos zenének harom peri-
O0dusat kilonboztette meg: 1780—1805 — a korai, ilyen stilusa dal-
lamok megjelenését6l Bihari Janos ismertté valasaig; Il. 1805—1830 — a
nagy ciganyvirtuoz elsd sikereitél a szinpadi zene rendszeresebb kultuszaig
(Szabolcsi ezt az id&szakot a ,klasszikus verbunkos koranak” nevezte); IlI.
1830—1850 — ebben az id6szakban kialakul a verbunkosra épulé szinpadi és
szalonzene, és megindul a nagyobb mi(izenei formék kialakitasa.5 Ez a 70 év
a verbunkos ,h6skora”; ami el&tte volt, az a stilus homéalyba veszé kialakula-
sadnak ideje, ami utdna kovetkezett, az a magasabb miizenében val6 felhasz-
nalasanak (Erkel, Liszt, Mosonyi) korszaka.

Azok a XVIII. szazadi kéziratos gyljtemények, amelyekre a tovabbiak-
ban hivatkozni fogunk, elsésorban kézhasznélati és nemzetkdzi jelleg( szdra-
koztaté zenét tartalmaznak, koéztik jelentds szamban — bér az egyéb anyag-
hoz viszonyitva kis ardnyban — magyar (pontosabban magyarorszagi) tanc-
dallamokat, féleg heged(ire és zongorara.0 Vannak kutatok, akik a kéziratok
tancait altalaban stilizalt, tehat nem ,talpalaval6”, hanem hallgatasra szant
tancoknak tartjak, s ebben — bizonyos megszoritdssal — igazat kell nekik
adnunk.7A tancok kuldonféle cimeket viselnek: Saltus Hungaricus (1729, 1730,

3Major Ervin: Magyar tdncdallamok Haydn feldolgozdsdban. ZSz 1923. 115. 1; Magyar
elemek a XVIII—XIX. szazadi eur6pai zenében. MMK (Bp. 1936) 7—13. 1.; Szabolcsi Bence:
Exotikus” elemek Mozart zenéjében. UZSz 1956, 6. sz., 1—7. 1.; Haydn és a magyar zene. ZtT
V1Il. (Bp. 1960) 481—95. 1

4V0o. Prah4dcs Margit: Magyar témak a kulfoldi zenében. Bp. 1943, |

5 Szabolcsi Bence: A XIX. szdzad magyar romantikus zenéje (1951); MZE II. 271—86. 1

6 Keletkezésik korilbeltli idérendjében: a)Lanyi Eleonora Zsuzsanna kézirata (1729).
Magyar vonatkozéasl anyagéat kézzétette Kodaly: Magyar tdncok 1729-b8l. ZSz 1951 és Vissza-
tekintés 1. 274—81. 1., valamint Szabolcsi: MZE |. 368—72. 1.; lengyel tdncait Zofia Sujszewska:
Saltus Polonici, Polonoises, Lengjél Tantzok z | polowy XVIII w. ZHMP XIX. Warszawa
1970: magyar és lengyel tdncait lasd még L’uba Ballovd: K problematike taneénej hudby na
prelome 17. a 18 storoéia, zachovanej na uzemi Slovenska. HSt V. (Bratislava 1961) 182—93. 1
— b) Apponyl (Ugrééi) kézirat (1730). Fakszimile kiadésa: Uhrovskd zbierka piesni a tancov
z roku 1730. Monuirenta Musica Slovaca, Facsimile I, Martin 1974 (E. Munt4dg bevezetd tanul-
manyaval); magyar vonatkozast dallamaibdl néhanyat kézreadott Szabolcsi: Die Handsch-
rift von Appony (Oponice), StM VI. (Bp. 1964) 3—7. 1. (Magyarul: MZ 1964 565—8. 1) és Bonis
Ferenc: Die ungarischen Tanze der Handschrift von Appony (Oponice), StM VI. 9—23. 1 (Ma-
gyarul: MZ 1964 569—80. 1.). Tovabbi irodalmabdél: Richard Rybaric: Z pcoblematiky ..Oponic-
kej” zbierky piesni a tancov (1730), HSt VII. (Bratislava 1966) 49—86. 1.; Oskar Elschek: Opo-
nickd zbierka, jej stylovd Charakteristika a vzt'ah k slovenskej 1’udovej tradicii,
HSt  VV. 87—96. 1. — 0o Szirmayné Keczer Anna gyljteménye (1730 k.).
Teljes anyaga kritikai kiadédsban J. Kresdnek bevezetd tanulmanydval: *Die Sammlung
von Ténzen und Liedern der Anna Szirmay—Keczer. Zbierka tancov a piesni Anny Szirmay
Keczerovej. Fontes Musicae in Slovacia, tomus primus. Praha-Bratislava 1967. Haromnegyedes
titem( tadncait kiadta Karol H/awiczka: Tancé polskie ze zbioru Anny Szirmay—Keczer. ZHMP
V1., Warszawa 1963. Lasd még Szabolcsi Bence: Egy XVIII. szdzadi szlovadk dallamgy(jtemény-
r6l. UZSz VI. (1955), 4. sz., 31. 1; J. Kresanek: Die Sammlung von Szirmay—keczer. StM
VI. (1964) 39. 1.; ua.: Tancé a piesne zo zbierky Anny Szirmay—Keczerovej. HSt VII. (1966)
5. 1; Papp Géza: Bemerkungen zu einer slowakischen Quellenausgabe. StM IX. (1967) 427
1 — d) Barkéczy-ié\e kézirat (XVIII. szdzad kozepe). 19 magyar tdnc kozzétette Domokos Pal
Péter: Magyar tancdallamok a XVIIIl. szdzadb6l. ZtT IX. (1961) 269. 1. — e) Sepsziszentgydrqyi
kézirat (1757). Magyar tancait ko6zzétette Domokos P. P.: Két zenetdrténeti dokumentum. ZtT
VII. (1959) 601. 1 és i. m., ZtT IX. (1961) 284. 1. lengyel tadncait kozli Z. Steszewska,
i.. m. ZHMP XIX. —f) Linus-féle ténc?yL’]jtemény (1786). Magyar vonatkozasu anyagat kozzé-
tette Falvy Zoltan: A Linus-féle XVIII. szazadi tancgyljtemeény. ZtT VI. (1957) 407. 1 (fran-
cigul : StM XIII. 5(1971) 15. 1] — A felsorolt gy(ljtemények dallamanyagaval kapcsolatos to-
vabbi tanulméanyok: Domokos P. P.: Beziehungen der Musik des 18 Jahrhunderts in Ungarn
zur ungarischen Volksmusik von heute. StM™VI. (1964) 25. 1.; Oskar Elschek: Problem of
Variation in 18th Century Slovak Folk Music Manuscripts. StM VTI. (1965) 47. 1.; Papp
Géza: Uber die Verbreitung des Quintwechsels. StM VIII. (1966) 189. I.: Alexander Mozi —
L’uba Ballova: Tance na Slovensku v 17. a 18 storoci. Zbornik Pedagogickej fakulty UK
v Bratislave si sidlom v Trnave. Umenie Il., Bratislava 1972. 59. 1

7V6. L. Ballova: i. m., HSt V. (1961) 159. 1



1786), Magyar tanc (1730, 1757), vagy nagy ritkdn kdzelebbi hélységnévvel, pl.
Kd@vari tanc, Rozsny6i magyar tdnc; mig XVII. szézadi forrdsainkban csak
egyszeriien Chorea vagy Tanc (kozelebbi megjeldléssel, mint pl. Nyiri tanc,
Mikes Kelemen tanca), esetleg Hungarica, Chorea Hungarica, Ung[a]rl[andi-
scher] Tantz szerepel.8 De a felismerhet6en verbunkos stilust tadncok is csak
ritkan kapjak a XVIII. szadzad végi lejegyzésekben a ,,verbunkos” cimet, in-
kabb a Magyar tanc, Lassi magyar vagy Magyar nota elnevezés jarja, az ide-
gen nyelvi cimlappal megjelend kiadvanyokban vagy kilfoldi szerzéknél a
Ballet Hongrois, Hongroises, Danses (vagy Melodies) Hongroises, Ungarische
Ténze, Ballo ongarese, all’'ongarese stb. a leggyakoribb megjelélés. Taldlunk
azonban olyan tancgy(jteményt is, amelyben ,,Ung[a]risch [e]r”, ,Hungari-
ce” és ,,Verbung” cime van harom, egyarant verbunkosnak mindgsithet6 tanc-
darabnak;9 egy masikban ismert szerz§ magyar tadnca (szintén verbunkos
muzsika) a ,,Saltus Hungaricus” cimet kapta.10 Arra kell tehat gondolnunk,
hogy mig a Magyar tanc (vagy ennek német, illetve latin megfelel6je) elneve-
zéssel sem a stilust, sem pedig a tanczene kdzvetlen funkcidjat nem kivantak
megjel6lni, addig az utokor szemében Ujnak tlné elnevezéssel, a Verbunk(os)
kifejezéssel a lejegyz6 alkalmasint tudatosan kivant utalni a zenének katona-
toborzaskor betdltdtt szerepére, esetleg a4z ilyen alkalommal szokasos ver-
bunktancra. Ez utdbbirdl ugyanis emlitést tesznek a mivel8déstdrténeti do-
kumentumok, eddigi ismereteink szerint legkordbban 1779-ben; ebben az év-
ben Pozsonyban ,,a Hadik groféknal rendezett estélyen Vay Istvan kdzkivan-
sdgra magyar verbunkost tancolt.”1l

A kovetkez6 kérdés mar most az, milyen egyittesek szolgaltathattdk a
zenét a verbuvalasok alkalméval, vagy a fentihez hasonl6 maganjellegl mu-
latsdgokon. Ugyancsak Szabolcsi allapitotta meg — vallatora fogva a szadzad
memoarjait és féleg verses irodalmat —, hogy mig a régi favosegyuttes (t6-
réksip, trombita, dob) megtartotta tnnepies jellegét, ,,a kornak magyar vo-
nosapparatusa mar talnyomo részt ciganyok kezében van; a hegedlis—kont-
ras—bégbs—cimbalmos 6sszeallitas tipikus a XVIII. szdzad végének magyar
hangszeres muzsikdjaban, s ez az egyilittes mar kétségkivul a ciganybandak
egyuttese.”12 Kézenfekvdé tehat & kovetkeztetés: a katonatoborzasok, a tan-
cok hangszeres kisér6je a cigadnymuzsikus volt, faluhelyen és a mez6évarosok-
ban talan kivétel nélkil, varosokban is minden bizonnyal az alkalmak tdl-
nyomé tdbbségében. A verbuvalas természetesen fivds zene mellett is elkép-
zelhet6 — amire szintén van adatunk —, katonazenészek vagy varosi muzsi-
kusok kézrem(ikddésével.13

Az (j tdnczenei stilus kialakuladsaval kapcsolatban nem ko6zémbos az a
tény, hogy a hazi zenélésnek ez a korszak a megteremtéje, s ,,a kbznemesi
udvarhaz mindennapos életének, szorakozasainak egyik organikus része a
hangszeres muzsika.” ,,[...] hogy a XVIII. szdzad muzsikusa mar nemcsak
mulattatja a kuria lakéit, hanem zenére is tanitja 6ket, mint amazok 6t; mu-

8 Lasd Szabolcsi: A XVII. szdzad magyar vilagi dallamai (1950), MZE 1. 281—372. 1.
Vé. L. Ballova: 1. m., HSt V. (1961) 171. 1

9 Esztergomi tdncgy(jtemény (1804 k.). Ismertette Domokos P. P.: i. m., ZtT IX. (1961)
276. 1

0 Martonfi-kézirat (1790—1813). Ismertette Domokos P. P.: i. m., ZtT IX. (1961) 282. 1

» Szabolcsi: L. m., MZE 1. 90. 1. Forrdsa D’Artegnan (gr. Vay S.): Régi magyar tarsas-
élet. 1900. 1. 37. 1. — A ,verbunkos”-nak megfelel6 ,toborzé” szé6t — hajditanc értelemben —
mér Verancsics Antal Is hasznalja magyar nyelvi feljegyzéseiben; l4sd Pesovar Ern6: A ma-
gyar tdnctorténet évszazadai. Bp. é. n. 30. 1

12Szabolcsi: . m., MZE 1I. 92. 1.

13Vé. Major Ervin: Adatok a verbunkos torténetéhez. Muzsika 1929., 4. sz. 52. 1,
tovadbba Békefi Antal: Adatok K6szeg zenetdrténetéhez 1711—1848. Vasi Szemle 1966. 503. 1.
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zsikus és muzsikéltatd, kuléndsen a kdznemesi haznal, sokszor kdzvetlen koé-
zelségébe keriilnek egymésnak. Egy id6re mindkét feladat a cighnymuzsikus-
ra harul, aki, Ggy latszik, ekkor veszi at a sz6rakoztatd muzsikus szerepét a
nemesi vildg régi mulattatoitél, énekes inasoktél és rezidenciélis zenészek-
t61.”14 Mindezek kovetkeztében a nemesi kuriakba bejaratos ciganyzenészek
repertoarja nem csupan a parasztsag (nép)dalaibol és tadncaibol allt, hanem
méas — a mai tudomanyos megitélés szerint népzenének nem nevezhet6 — ha-
gyomanyos magyar tancokbdl is (pl. azokbol, amelyek az ungareszkak, a Sal-
tus Hungaricusok csoportjdba tartoznak), s6t a divatosabb idegen
darabokbdl (német és lengyel tdncok — meniettek és polonézek), de azon-
kivil minden egyébbdl is, amit a heged(n, fuvolan, klaviron, harfan muzsi-
kalgato f6- és koznemesség feléjik a nyugati zenéb6l kdzvetiteni képes volt.15
Ezeknek ismeretében taldn nem is meglep6 az az 1787-beli verses tudositas,
amely egy ottagu ciganybanda jatékat Dittersdorf koncertjéhez hasonlitja. 1l
Tény, hogy a korabeli hangjegyes emlékek igen valtozatos, sokféle zenei
anyagot tartalmaznak, s ez igazolhatja az igényesebb zenekarok gazdag re-
pertoarjat. Ami zenei felkésziltségiket illeti, ritka kivételnek kell tartanunk
a Pressburger Zeitung hiradasat 1784-b6l, amely szerint a galadntai muzsikus
ciganyok — akiknek verbunkosaibdl egy 1803 koérali bécsi kiadvany huszon-
nyolcat nyomtatasban is megdérokitett — ,,sohasem jatszanak kotta nélkul.” 7
Ez természetesen rendkivil meglepd, mert a cigany- és parasztmuzsikusok
jatékat tobbek koézott az jellemezte (és tudvalévéén jellemzi ma is), hogy em-
lékezetiiket nem tdmogatta kotta, jollehet a zenedarabokat esetleg kottabol
tanultak; amit jatékukbdl valaha is feljegyeztek, azt tanult muzsikusoknak
kdszonhetjik. Az is emlitésre méltd, hogy egyes magyar ciganybandadk még
Bécsben is muzsikaltak.13

Mindeddig elodaztuk a kérdés feltevését és megvalaszolasat; melyek hét
a verbunkos zenére jellemz@ stilusjegyek? A magyar tdnczene régebbi emlé-
keivel szemben feltin6é a dur és moll hangnemek egyeduralma, a szabalyos
»primo-secondo” periodizalas (ami a szimmetrikus felépités kedvelésére vall)
mindkettd kétségtelenll a bécsi klasszicizmus hatasanak tekinthetd. Dal-
lamfejlesztésben jelentés szerepe van a szekvencidnak — ez kis méretekben
a skalamenet el6legezett hangokkal tarkitott hangkotéseiben érvényesil —,
a zarlatokban pedig a cambiata-szerl ,,bok&z6” képletnek, mely nem mas,
mint a periédusvégek megerd@sitését célz6 T—D—T akkordkapcsolatok dal-
lami vetulete. A koloralasra valo hajlam nemcsak itt, a cezdiraknal érvénye-
sul, de atjarja az egész kompoziciét. Ritmikaban legkirivdbb a pontozott rit-
mus kultivalasa, amely az egyébként monotonnak haté mozgalmas skalame-
neteket, szekvencids ismétléseket, hangzatfelbontdsokat karakterisztikusakkéa
teszi. Ugyanilyen jelent6ségiik van a pontozott ritmust helyenként felvalto
triolas mozgasoknak is. Tovabbi ritmikai jellegzetesség a szinkopa, a hang-
stlyosan induléd anapaestus, a ,,Choriambus” (amelyben a kétféle pontozott
ritmus — a nydjtott és az éles — valtogatja egymast).10

14 Szabolesi: i. m., MZE 11. 96. L

BVo. Szabolcsi: i. m., MZE |I. 88.. 100—1. 1.

61dézi Szabolcsi: i. m., MZE Il. 99. 1

7 ..Die Galanther Zigeuner in Ungarn sind vortrefliche Musikanten und was noch
mehr, auch brauchbare Tonkinstler. Sie besetzen oOfters herrschaftliche Orchester, und
spielen nie ohne Note. Ausser den Téanzen fihren sie auch Concerte und Symphonien auf,
sind aber freylich mehr nach Kunst als von Natur gebildete Musici.” (Pressburger Zeitung
1784. méarcius 13. sz.) Idézi Major Ervin: A galantai cigdnyok (1960). Fejezetek a magyar zene
torténetébdl. Bp. 1967, 127. 1

B Major Ervin: i. m., MMK 8—9. 1

Y Szabolcsi: i. m., MZE 11. 268—9. 1.
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E stilusjegyek nagy részét kulén-kilon megtalaljuk a nyugati zenében
is:a pontozott ritmus — mint ismeretes — a barokk ouverture (a francia nyi-
tanytipus) bevezet6 gravéjara jellemzé,20a triolapasszazsok, hangkotések tob-
bek kozott a korabeli olasz opera nyelvezetében otthonosak. A szekvencia
ugyancsak a barokk zenében kezd lényeges dallamképz8 sajadtossaggé valni.
Ami pedig az ékesitéseket illeti — tudjuk —, nemcsak a népzene sajatsaga,
de a mizenében is id6nként nagyobb szerephez jut, hol az improvizacié, az
Gjrakdltés mindennapos gyakorlatdban, hol pedig kodifikaltan, a zeneszerz6
altal pontosan el6irt, meg nem valtoztathaté forméaban.21

Az elmondottak illusztralasara hadd alljon itt most egy példa a korai
verbunkos irodalméab6l.2

Emlitettik mar, hogy a verbunkos zene XVIII. szazad végi, nagy szam-
ban felbukkan6 emlékeiben a stilusnak szinte minden jellegzetessége meg-
talalhaté. A ,,joforman”, a ,szinte” kifejezéseket bizonyos megszoritas célza-
taval hasznaltuk. A fent ismertetett stilusjegyek ugyanis mind id6ben, mind
pedig forrasonként (szerzénként) eltér6 mennyiségben és minéségben vannak
jelen a mlivekben, kezdetben még a stilusra nem jellemz6 ,idegen” elemek-
kel vegyesen, és csak kés6bb, a verbunkos ,delel6jén”, f6lég a nagy triasz —
Bihari, Csermak és Lavotta — m(ikédése nyoman 06tvoz6dik egységessé, las-
sanként levetkezve a nyugati zenére emlékeztetd jegyeket. Verseghy Ferenc
1780-b6l szarmaz6 daldban megfigyelhetjik az Uj hangszeres zene és a bécsi
dal jellegzetes fordulatainak egyittes jelenlétét. 23

Minden jel arra mutat, hogy a kilféldieknek akkoriban mas fogalmuk
volt a ,magyar” zenérdl. 1785-ben Varséban el6adasra keriilt egy Hart nevii
udvari komponistdnak Kozaki czyli Zezwolenie wymuszone (Kozakok avagy

2 Egyik korai példajara (Monteverdi Orphedjadban) Szabolcsi mutatott rd& (Kelet-eurdpai
elemek a XVII. szdzad olasz monédidjaban. MZT 1968. 147. 1.
2t V6. Hammerschlag Janos: A zenei diszitések vilagabol. ZtT I. (1953) 199. 1
2 Kossovits Jézsef: XIlI Danses Hongroises pour le Clavecin ou Piano-Forte (Vienne,
é. n.), No. VI.
)23Verseghy Ferenc: A megaggott vildg-fianak emlékezete (1780) — részlet. Szoveggel
kézli Szabolcsi: MZK 82* 1
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A kikényszeritett engedély) c. balettje.24 Ennek 25. szdma egy ,,Hengarese”
(sic!?), amelyre a magyar zenetudomany eddig nem figyelt fel. A tétel jelleg-
zetessége az atmend és valtdhangokkal béves, egyszerli harmonidkba agyazott
figuracid, helyenként szinkdpa, triolas menet, szerény ornamentika (el6kék).
ime egy részlete :5

Bengraf Jézsef pesti regens chori magyar tdncaiban2sem a gyakori pon-
tozott ritmusnak, sem pedig a ,,bok&z6” képletnek nem taldljuk nyoméat. Sét,
ami a kés6bbi — tulajdonképpen mar a 90-es években megjelent — magyar
tdncokban oly valtozatosan kialakitott kadenciaképleteket illeti, nala még
csak egészen egyszerl hangismétlés alakjaban jelentkezik. Felt(in6, hogy Fer-
dinand Kauer osztrdk zeneszerz6, aki 1775 és 1780 kozott Nagyszombatban
miikddott orgonistaként, négykezes tdncaiban (1791)27 még nem, csak az egy
évvel késébb megjelentetett Op. 20-ban2 hasznalja a ,,bokazdét” — elég rit-
kdn —, ami azutan Kossovits J6zsef® kassai és Tost Ferencd) pozsonyi zene-
szerzd korai tdncaiban (a kilencvenes évek kozepe tdjatdl kezdve) mar koz-
hellyé valik. A bécsi Karl Kreith két fuvolara irt hat tdncédban3l valdsaggal
talburjanzik. A galantai ciganyok verbunkosaiban, melyeket ismeretlen mu-
zsikus jegyzett le és adott kézre zongorakisérettel, mar hatarozott szerepe
van ennek a sablonos figuracidnak, nemcsak a periédusok végén, hanem a
félzérlatokban is.

Néhany jellemz6 zarlati figuracio a korai verbunkos idejébdl:

Ugyancsak az elébb emlitett két zeneszerz6nél (Kossovits, Tost) jelent-
kezik er6teljesebben a pontozott ritmus és a triolas képlet szekvencias skala-
menetekben, illetve hangzatfelbontasokban.3

2i Jan Prosnak: Kultira muzyczna Warszawy XVIIl. wieku. Studia i materialy do
dziejow muzyki polskiej, tom II. Krakéw 1955, 178—9. 1. — Az el6z6 években magyar balett
is fellépett a varsdi szinhdzban. Hogy Hart ,Hongarese” tételének volt-e valami kapcsolata
az ott el6adott Przypadki karczemne (Kocsmai esetek) c. tdncjaték zenéjével, nem tudjuk.
(Uo. 178. és 197-1.)

B Hart: Kozaki, No 25 (részlet). Kozzétette J. Prosnak: i. m., Dodatek muzyczny, 184—5.
1., zongoraletét.

26 Trois Divertissements pour le Clavecin seul avec un Ballett Hongrois. Vienne 1786;
X1l Magyar Tantzok Klavicembalomra valdk. XII Danses Hongroises pour le Clavecin ou
Piano-Forte. Vienne é. n. (1790 korul). L.

2712 Hongroises & 4 mains. Vienne 1791

B12Hongroises pour le pianoforte, oeuv. 20.,, Vienne 1792.

D L4sd a 22. labjegyzetet.

P Douze Nouvelles Danses Hongroises pour le Piano-Forte. Vienne (é. n. — 1795?).

3 VI Original Ungarische Tanze fur Il Floten. Wien 1800.

2 Ausgesuchte Ungarische Nationaltaenze im Clavierauszug von verschiedenen
Zigeunern aus Galantha. Vienne (é. n.).

B Douze Nouvelles Danses Hongroises pour le Piano-Forte (Zichy Janosnak ajanlva)
Vienne (é. n.), 4 sz. A méasodik periédus el6tagjat vo. Beethoven Ill. szimfénidja findléjanak
magyaros részletével (a 211. Utemtdl kezdve — kozli Szabolcsi: MZK 105*—6*. 1.).
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Bengraf és Kauer miiveiben viszont nagyobb szerepet jatszik a szinkopa;
naluk nem csupan a szinkopa egyszeri alakja ad lendiletet a ritmusnak, ha-
nem 0Osszetettebb forméi is.3%4

Mindezek a jellegzetességek a szazadfordulé tajan kezdenek olyan mii-
vekben rendez6dni, amelyekben a verbunkos zenére kezdett6l fogva jellem-
z6 mozgalmassagot (még lasst darabokban is) skalarészletek, akkordfelbonta-
sok tizenhatod-, illetve triolds figuracidi egymas kodzo6tt kiegyensilyozottan,
mintegy egyenranguUan biztositjak. Itt a ,,bokdz6” képletek mar mas zarlati
alakzatokkal vegyesen, s tobbféle megoldasban vannak jelen, s a szekvencia-
nak, szinképanak, pontozott ritmusnak megvan a maga szerepe a kompozi-
ciéban. Az a tény, hogy a verbunkos zene stilusjegyei éppen egy ciganybanda-
nak jatéka alapjan kiadott magyar tancokban fedezhet6k fel leghatarozottab-
ban, arra utal: valéban a ciganymuzsikus alakitotta ki a stilust, s ebben nagy
szerepe volt a dallamvivé hangszer, a hegedd jatszasi technikdjanak. Ezek-

3l a) Bengrai Jézsef: XII Magyar Té&ntzok.... No. Ill. — b) Ferdinand Kauer: 12
Hongroises a 4 mains, No. VI.
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ben a verbunkosokban megtalaljuk az akkor még ritkasdgszamba men6, de
kés6bb egyre gyakrabban el6fordulé — taldn az Gj magyar népdalstilus al-
kalmazkoddé ritmusdnak hatasara kialakult — sztereotip, nalunk régebben
choriambusnak nevezett képletet is,3

7

tovabba a keleti hatasra vall6 bémasod-lépéseket a dallammenetben, amelye-
ket a tanult zenészek kezdetben tudatosan elkeriilni igyekeznek a moll dara-
bokban vagy a moll hangnembe modulal6 részletekben, dallamalkotasban és
szO0lamvezetésben, feltehetéen a zeneszerzés klasszikus ,szabalyaihoz” iga-
zodva.®

Igaz, a legtobben nem is nagyon kultivaljak a moll tonalitast, darabjaik
féleg dar hangnemek. Akik pedig szivesen irnak moll darabokat (mint Kos-

sovits, Bemer, Kreith) — nyilvan a ciganyzene hatasara — elég slrin élnek
a boévitett masodos fordulatokkal. Hogy ez mennyire a népi-népies muzsika
hatasa, rogton kivilaglik, ha megnézzik azokat a verbunkosokat, amelyek a
szerz8 megnevezése nélkil jelentek meg.37

Egyel6re csak ezekben a forrdsokban — amelyek minden bizonnyal a ciga-
nyok vondjan él6 dallamok utdlagos lejegyzései — tlinnek elénk a bdkvartos
moll hangnem (a kés6bb Liszt Ferenc el6tt magyarnak tlin6 ,,cigdnyskala”3)
jellegzetes fordulatai.®

PH Ausgesuchte . .. (II. fuzet), 20. sz.

P a) Bengraf: X1l Magyar Tantzok .. No. V. — b) Kauer: 12 Hongroises & 4 mains,
No. X. — ¢) Tost: Douze Nouvelles Danses Hongroises pour le Piano Forte. Pest (é. n.),
Nro 10. —d) W. S. d’Ossovsky: VI Danses Hongroises ... Vienne (é. n. — 1804), No. II.

3 a) Hadi és mdas nevezetes torténetek, 1791. évf., Wien; kézli Szabolcsi: MZK 79* 1
— b) Ausgesuchte ... (Il. fuzet) 28. sz.

BVO. Bardos Lajos: Liszt Ferenc ,,népi” hangsorai. MZT (1968) 177. 1. és Harminc iras.
Bp. 1969. 98. 1

P a) Ausgesuchte ... (Il. flzet), 20. sz. — b) Originelle ... 1. Heft, Nro 11.; kdézli Szabol-
csi—Bonis: Magyar tdncok Haydn korab6l, 25 régi magyar tdncdarab zongorara. Bp. 1959,
22. SZ.
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Mindezek utdn vizsgaljuk meg, melyek azok a stiluselemek, amelyek
XVIII. szdzadi — esetleg még korédbbi — forrasainkban, kilondsen a koz-
hasznalatl zenét tartalmazd kéziratos forrasokban, esetleg csak csirdjukban,
de méar megtaldlhaték. Kezdjuk azzal, hogy a verbunkos zene és néhéany ko-
rabbi énekelt, illetve hangszeres dallam kodzott konkrét egyezések is talédlha-
tok. Igy pl. egy 1680 tajan lejegyzett vilagi dal szaz év leforgasa alatt ismé-
telten felbukkant hangszeres, verbunkos jellegii megfogalmazasban/*0

« V6. Falvy: i. m., ZtT VI. (1957) 428. 1 Boénis: i. m., StM VI (1964) 17. 1
és Papp: A XVII. szézad énekelt dallamai. RMDT Il. Bp. 1970. 112. 1. — A kottapélddk forrésai:
a) Vietérisz-ko6dex (1680 k.) 3/b—4/a — b) Linus-féle tAncgy(jtemény (1786) 15r — c) Szirmay—

Keczer gy(jt. G—39.
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Az Apponyi (Ugrééi) kéziratban (1730) a ,,Runda regis” cimet visel6 darab
verbunkos tancként is ismert; de mig ott 3/4-ben taldljuk, az 1807 korul Bécs-
ben kiadott Originelle Ungarische Nationaltdnze 2/4-ben kozli.4l

Ugyanabban a kéziratban toébb varidnsat jegyezték le a Kallai kett6s egyik
dallamanak. Legalabb az elejét vessiik 6ssze a Csermak-féle valtozattal.2

Tudjuk, hogy a Rakoczi-notanak is kialakultak verbunkos valtozatai.f3
Ezeket a mar korabban feltart egyezéseket hadd toldjuk meg eggyel,
amely azonban mindségileg mas kategoridba tartozik. Egy kdzhely azonossa-
garél van ugyanis szd, olyan kadencialis fordulatrdl, amely az 1730 korili
lejegyzésekben feltiin6en sokszor fordul el6, s egyes verbunkos tadncdarabok

A Originelle Ungarische Nationaltdnze fiur das Clavier, Ites Heft. Wien (é. n.). A cim-
lapon a kézreadd el6szava: ,Vorbericht. Die einheimische Musick einer Nation zeiget von
ihrem Geiste. Der national Ungar beobachtet das Metrum in seinen Melodien genau; aber
dieser liebt besonders auffallende Uebergdnge in andere Téne. Auch sein Vortrag ist von
jenem anderer Nationen vollkommen wunterschieden. Der stdrkere Ausdruck fallt
gemeinigich auf den Niederschlag (:Thesis:) seine Lieblingstriller sind in Terzen, Quarten,
Quinten, manchmal auch in Sexten. Ich habe zu deren richtigen Vortrag ein eigenes
Zeichen angenomen [!] es ist folgendes * und die Noten Uber welche es sich befindet (es
seyen solche halbe oder viertel Noten:) sind dreymal durchstrichen. Der Sammler.” — A kot-
tapéldak forrasai: a) Apponyi (Ugréci) kézirat (1730) 24/b—25/a (a *-gal jelzett hangjegyet ere-
detileg al elirdsdna vem‘jkgl — b) Originelle... 1. Heft, Nro 20. V6. Bo6nis: i. m., StM VI.
(1964) 20. 1

2 a) Apponyi (Ugréci) kézirat (1730) 11/b—12/a (35. Hungaricus) — b) Csermdak Antal:
Verbung. V6. Bénis: Az Apponyi-kézirat magyar tdncai. MZ V. (1964) 578. L

B Szabolcsi: MZK 65* 1.; Major: A RA&koéczi-kor zenéje (1953) Fejezetek... 114—6. 1



is élnek vele.#4 Itt most az Apponyi (Ugrdéi) kézirat Praeambulumanak és a
galantai cigdnyok egyik verbunkosanak egy-egy részletét vetjuk 0ssze.45

A zéarlatok figuradlis meger6sitése a szadzad els6 felében még jobbéara
hianyzik. A 4. sz. kottapéldédban felsorakoztatott, a korai verbunkosra jellem-
z8 kadenciatipusok kdzull az e)-hez all kdzel ez a z&r6formula 46

melyet legk6vetkezetesebben a Lanyi Eleondra Zsuzsanna-féle kézirat (1729)
egyik tdnca (Saltus Hung [aricus] 118) alkalmaz.47Ez a tdncdallam egyébként
is igen kozel all az 4j, verbunkos stilushoz.

Maga a szlikebb értelemben vett ,,bok&dz6” — bar XVIII. szazadi forréa-
sainkban nagyon ritkan taladljuk nyomat48 — nagy multra tekinthet vissza,
a XIV. szazadi ,Lamento di Tristano” tancdallam gyors részének (La Rotta)
is ez a mindig visszatér6 zaréfrazisa :0

PI. Lanyi (1729): 2. Saltus Hung. 113, 3. Saltus Hung. 114, Apponyi (Ugroel) kézirat

(1730): 17 18, 19, 23, 33, Saltus Hung., négy [l., HI., IV, VI] Praeambulum c. és néh any
c¢im nélkili darabban valamint Bengraf IV, és V. ma_gyar tdncéaban. korédbban: Kéajoni-
kod. (1634—71) 46. (Szabolcm VD, 18. sz.) V6. R. Rybaric: i.'m., HSt VII., (1966? 57. 1

B a) Apponyi (Ugrééi) kézirat (1730) 26/b—27/a (eredetlleg C—ben) — b) Ausgesuchte ...
12. sz.

HEI6fordul pl. Apponyi (Ugrééi): 68/b; Lanyi: 1 Saltus ex C Hunga[ricus] 112, Saltus
ex D 94; Szirmay—Keczer: A—8, D—I14. 34es ltemben is (Ap{Jonyi: 59/b—60/a, Lanyi 16. 1.),
s a korabeli lengyel tancokban, pI Léanyi: 1 Salt. Pol. 63., 64. Saltus Polonicus. 3

4 Kozli Kodaly: i. m., Visszatekintés Il. 277. 1 és Szabolcsi: i. m., MZE I. 372. 1
A dallam verbunkos Jjellegére egz)élkuk sem utal.

8BPl. Appon (Ugraééi): /b—26/a Praeambulum [L], 9. G4.. A XVII. szazadbd6l: Nagy
Ivan-féle kézirat 1665—1670) 14. sz., kozli Szabolcsi: VD 35. sz., MZE I. 317. 1

ML 4asd Bartha Dénes: A zenetdrténet antolégidja. Bp. 1948, 25/b sz.
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Jol ismerjik ezt a XVI. szazadi tdncdallamokbdl, s nem hallgathatjuk el, hogy
a Kajoni-kddex (1634—71) egyik ciganydaldban (1639-b8l) kétszer is el6-
fordul.50

A 4/f nem egyéb, mint triolds alakja az ugyancsak régi, s a XVIII. szazadban
is szokvanyos, kilénféle valtozatokban é16 zarlatnak 5L

Ezeket a zarlattipusokat a XVIII. szdzadi magyar k6zhasznalatd zenében az
aldbbiak kozelitik meg legjobban:®
AB

9 76/a (leha vgordonaczka); kozli Szabolcsi: VD 94 sz., MZE. I. 358. 1

51 Lasd Fonyl (Ugroéi): 1/b (6. Hung 45/b—46/a 55/b—56/a, 57/b—58/a,
68/b; Lanyi: 1. tus ex C Hungar[icus] 112, altus Hung. 13 A Kajonl-kédexben;
140b—141/a (Apor Lazar tanca).

B Lasd Apponyi (Ugrod/) 3/a-b  (10. Hungalricus ), 4/a-b (IS. Hung.), 13/b (42. Hung.),
14/a (43. Hung.), 18/b—19/a, 28/b—2S/a (Praeambulum [VIl.], 31/b—32/a (Asztall Nota XVT.),
40/b—41/a (Aria ad Mensam [XXV.]), 62/a; Szirmay—Keczer G—45 Barkéczy 3/b [11. sz.]; Sep-
siszentgyorgyi kézirat 17/a (Lengjé tantz) és 25/a; kozli Domokos: i. m., ZtT IX. (1961) 285—6.
1, Z. Steszewska: i. m., ZHMP XIX., 162. és 167. sz.
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A 4/g zarlat is el6fordul a korabbi gydjteményekben, bar nem ebben a preg-
nans pontozott ritmusban.53 Valamivel gyakrabban igy y*

1

A 4/a és 4/i z&radékokkal hozhaték kapcsolatba az efféle fordulatok:%
22.

A 4/j-hez hasonl6 az alabbi zaradék a Sepsziszentgyorgyi kéziratbol (1757),
amelynek magyar tancai mindeddig a legkozelebbi rokonsdgot mutatjak a
verbunkossal az 1780 el6tti id6kb6l:5%

23

Tovabbi z&radékai is azonosithatdk egyes verbunkosok zéar6fordulataival,;
pl.:57

Ugyanitt bévitett masodos fordulatokat is talalunk:=8

és egy, szink6paval élénkitett tancdallamot :3
2.

Szinképa ad magyaros jelleget a Giovanni Picchi altal 1620-ban kozreadott,
magyar tancnak is @

BPI. Szirmay—Keczer A—22.

5 Pl. Apponyi (Ugrééi) 52/b—53/a; Szirmay—Keczer C—6la, D—63, 67, 85a, 103, 119, 121,
G—39, 40. V6. J. Kreséanek: i. m., HSt VII. (1966) 20. L

55 Apponyi (Ugrééi): 20/b—21/a (Asztali Néta), 22/b—23/a (Daru Nota). 38/b—39/a (Asztali
Néta).

)56 Lasd a 26. kottapéldat.

57 Sepsiszentgydrgyi kézirat 20/a, 41/b,, 51/b.

B Uo. 51/b.

P Uo. 57/a, kézli Domokos: i. m., ZtT VII. (1959) 604. 1. (A *-gal jelzett hangjegyet ere-
detileg g2; elirdsnak vettik.)



Kevesebb adatunk van a pontozott ritmus folyamatos és rendszeres al-
kalmazasarol a vizsgalt anyagban. Szinte egyedilallé — eddigi ismereteink
szerint — az Apponyi (Ugrééi) kézirat egyik ,Aria ad mensam” cim( da-
rabja:6l

Hasonlét csak a joval kés6bbi Linus-féle tancgy(jteményben (1786) talalunk.&
Vajon élhetlink-e azzal a hipotézissel, hogy a pontozott ritmus azok kdzé a
manirok kézé tartozik, amelyeket az el6addk altalaban rogténoztek, s az irds-
tudok csak nagy ritkdn rogzitettek? Egyel6re nehéz volna ezt bizonyitani.
Az viszont tény, hogy a korabeli polonéz tipusu lengyel tdncokban itt-ott ta-
lalunk olyan pontozott ritmusokat, amelyek a kifejlett verbunkos zenére jel-
lemz8ek.63

A Lanyi-féle gyljtemény anyagéat vizsgalva Kodalynak is feltlint a magyar
és lengyel tdncok bizonyos frazeoldgiai rokonsaga,64 de a verbunkosroél szélva
is emliti az esetleges lengyel hatdst (a német, olasz és karpatukran mellett).65
Ha meggondoljuk, hogy a XVIII. szdzadi magyar ciganybandak lengyel tan-
cokat is jatszottak ,talp ala”, ezen nincs is mit csodalkoznunk. De azon sincs,
ha viszont a nalunk lengyel tadncként lejegyzett dallamokba olyan elemek ke-
riltek, amelyek a magyar verbunkosra jellemz6bbek, mint a polonézekre.66

6L Ballo Ongaro az lIntavolatura di balli d’arpicordo c. gy(jteményb6l. Venezia, 1620.
Kozli Szabolcsi: VD 95. sz., MZE |. 359. 1 (60. jegyzet a 239. lap utolso sordhoz.)

(L 40/b—41/a (Aria ad Mensam [XXIV.]).

6l 14/a (Ture[ica]), 17/a (Saltus Hung[aricus]), 17/b (Hung: tarde — 3Js-es Utemben!). Kozli
Falvy:i. m., ZtT VI. (1957) 427., 1

® a) Polonezy ze zblorow Anny Marii Saskiej Il. na klawesy lub fortepian. Ed. Karol
H2awiczka. Warszawa 1968. ZHMP XVII., 15. 1. — b) Bihari Jadnos: Magyar tdnc avagy Ver-
bunkos. Kozli Szabolcsi—B 6nis: i. m. 20. sz.

f/fVisszatekintés Il. 278. 1

6 Emliti Major Ervin: i. m., ZtT 1. 221. 1. L4sd még Szabolcsi—T6th: Zenei lexikon II.
(Bp. 1931) 635—7. 1 ,,Ungaresca” cimszava alatt (Gombosi Otto).

Sep5|szentgyorgy| kézirat 46/a, kozli Domokos: i. m., ZtT IX. (1961) 286 1, Z. Ste-

szewska: i.m., ZHMP XIX., 170. sz.
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Az aladbbi polonézekben — a 3.-es Gtemen kivil — megitélésiink szerint sem-
mi olyan jellegzetesség nincs, amely ne lehetne jelen egy verbunkos tancdal-
lamban is.67

Ugyanigy a triolas ritmusok is kénnyen atkerilhettek a korabeli divatos me-
niettekbdl, és gazdagithattak a ciganyok repertoarjaban lev6 magyar tancok
formalis elemeit, ha Ggy tetszik: szokincsét.(8

Egyik leglényegesebb stilaris sajatossaga a verbunkos zenének — ponto-
sabban megfogalmazva: a verbunkos zene el6adasmédjdnak — a gazdag or-
namentika. A korai verbunkosra ez még nem annyira jellemz6 (t6bbnyire
révid el6kék alkalmazasabdl all), vagy pedig azt kell hinniink, hogy a ciga-
nyok jatékanak lejegyzésekor ezt a jelenséget — mint amely a kottapapiron
nehezen rogzithetd — elhanyagolhaténak tartottdk. Tudjuk, hogy nemcsak
a népzenei, de a miizenei gyakorlatban is jelent6s szerepe volt a diszitésnek.
Fontossdgat a korabeli zeneszerz6k és teoretikusok nem gy6zték eléggé Ki-
emelni, amikor az el6addi praxisrdl értekeztek.® Van kutatd, aki elsésorban
ennek az eurdpai miizenei gyakorlatnak nyomat latja a verbunkosokban és
a ciganyok jatékaban, s kisebb jelent6séget tulajdonit a keleti (,ciganyos”)
elemeknek.7 Az egyszeriibb verbunkos diszitések jellegét gy ismerjik meg

67 a) Polonezy ...Il., ZHMP XVII.,, 100. 1. —b) Uo. 117. 1L
@Ba) Székely-féle kézirat (1744) 43/b—44/a, kozli Benkd Andras: Székely LAaszlé kotds-
kényve. ZtT VI. (1957) 404. 1. — b) Marthényi Jozsef gyljteménye (XVIII. sz.), 7. 1. (MTA

Konyvtara, kézirat vegyes 4° 90. sz.)

6L Vo. C. Ph. E. Bach: Versuch tUber die wahre Art des Clavier zu Spielen, Berlin 1753.
Von den Manieren tUberhaupt: 1. § ,Es hat wohl niemand an der Nothwendigkeit der Ma-
nieren gezweifelt. Man kan [!] es daher mercken, well man sie tberall In reichlicher Menge
antrift. Indessen sind sie allerdings unentbehrlich, wenn man lhren Nutzen betrachtet. Sie
hdangen die Noten zusammen; sie beleben sie; sie geben lhnen, wenn es ndthig ist, einen
besondern Nachdruck und Gewicht; sie machen sie gefdllig, und erwecken folglich eine be-
sondere Aufmercksamkeit; sie helfen ihren Inhalt erkldren; es mag dieser traurig oder
frolich oder sonst beschaffen seyn wie er will, so tragen sie allezeit das ihrige darzu bey;
sie geben einen ansehnlichen Theil der Gelegenheit und Materie zum wahren Vortrage; einer
massigen Composition kan [!] durch sie aufgeholfen werden, da hingegen der beste Gesang
ohne sie leer und einfdltig, und der klareste Inhalt davon allezeit undeutlich erscheinen
muss.” Fiunfte Auflage,.kritisch revidierte, Neudruck. Leipzig 1925. 24. 1.

™Sarosi Bélint: Cigdnyzene ... Bp. 1971, 99. 1
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legkdbnnyebben, ha ismert dalok hangszeres el6adasaban kialakitott forma-
jat vesszik szemigyre.71

A hangszer kifejez6képességének és jatéktechnikai adottsdgainak eltérd vol-
ta akkor is érvényesil, ha az egyébként is verbunkos fogantatast énekszélam
(dal) kiséretéil szeg6dik 72

vagy ha egy eredetileg énekdallamot varial.73

A XVII. és XVIII. szdzadi k6ézhasznalati zenét 6rz6 gyljteményekben
— ha nem is gyakran — nyoma van a tdnczenében otthonos ékesitési gyakor-
latnak, amely eleinte inkabb varialasban, egyes dallamhangok figuralis ko-
rilirdasaban nyilvanul meg. Néhany példa a XVII. szazadbol: 7

TLMajor Ervin: Népdal és verbunkos. ZtT I. (1953& 224. 1

BVerseghy Ferenc: Az elhagyott ledny (1807), kozli Szabolcsi: MZK (1955) 90* 1

B Major Ervin: i. m. ZtT 1. 234, 1

Kéajoni-k6d. 140/b—141/a (Apor Lazar tdnca) —mb) Lécsei virginalkényv 76. 1 (Chorea,
lio. 33. 1 (Chorea Poll[onica]). V6. Szabolcsi: VD 32, 62, 68. sz., MZE |. 316,



A mar emlitett Kallai kett6s dallamvaltozatanak eleje az Apponyi (Ugroéi)
kéziratban: 757

Egy masik, cim nélkili tdncban a lejegyz8 el6szor Kiirja az ékesitést, a darab
maéasodik felében ugyanazt mint alternativ megoldast javasolja az el6ado6-
nak: 77

vagy masutt a cifrazott és egyszer( valtozatot egymaéas utan koézli; pl.:77

b)

Helyenként igen gazdag ékesitéseket talalunk kiirva a hihet6leg a XVIII.
szazad els6 felébdl szarmazd Barkoczy-féle kézirat magyar tancaiban.?

Egy tdncot teljes egészében kozlink. Hangkészlete — ha helyesen értelmez-
zik a nem egészen hibatlan lejegyzést — a békvartos és nagy szeptimes g-
dér hangsornak®hangjaibdl adodik, a 2. és 6. itemben h-val.&

B 61/b—62/a (Rosnyo Magyar Tantz 1 Violino).

T s4/t)—45/a. A *-gal jelolt NB (ad libitum ékesités) eredetileg az isméti6jel eldtti sza-
badon maradt helyen.

77 Uo. 48/b—49/a.

B 2/a és 5/a 1,; kozli Domokos: i. m., ZtT IX. 271. és 276. 1

MBardos Lajos: i. m., Harminc irds 106. 1

O Barkéczy 4/a, kozli Domokos: i. m., ZtT, IX. 275. 1
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Hatra van még, hogy széljunk valamit a zenei szerkezet problémairdl is.

A korai verbunkos tancok altaldban kéttaguak: 2/4-ben leirt 4+4 Gtemd
periodusok kapcsolodnak egyméashoz; a tagok kotelez6 megismétlését ismétl6-
jelek jelzik. Koran megjelenik a haromtagusag is (az els6é periédus rendsze-
rint teljes egészében visszatér), tovabba a trids forma. Az 1780 el6tti magyar
tancdallamokban a szabalyos periodikus épitkezés még nem annyira altala-
nos, de az ,,ouvert-clos” elv helyenként mégis érvényesil. A viszonylag fej-
lettebbek kozé tartozik a 26. kottapélddban bemutatott tdncdallam a szazad
kozepe tajarél. A tancok tulnyomd tobbsége négysoros szerkezetet mutat,
amelyben az els6 sor valtozatlanul megismétlédik; gyakori a 3. sor két egyen-
16 félre valo oszlasa és a rovid 4. sor. Ez utobbi, U4n. ungaresca-forma képlete:
A :/: b+b x :/, ahol az x-szel jel6lt utols6 sor lehet az elsé6 sornak masodik
fele (ad vagy Gj motivumot tartalmazd (c). llyen felépitési az Apponyi (Ug-
réci) kézirat magyar tdncainak legnagyobb része, a Szirmay—Keczer gydjte-
meény 72 hajdutanc tipust darabjabol 18, s mas gydjteményekben is van Ki-
sebb szamban. A periodikus tagolasra valé hajlam korabban jelentkezik a
tdncok masodik felében, vagy a valtozatlanul megismételt els6 soron belil.
Ki kell azonban emelniink, hogy a verbunkosoknal oly altalanos, klasszikusan
periodizalt kéttagusagra elég koran, mar a Kajoni-kédex tadncai kozoétt tala-
lunk példat, az Apor Lazar tancat, mely dallam a XVIII. szdzad folyaméan tébb
kéziratban felbukkan.8L

«.aj

8 Kéajoni-kéd. 140/b—141/a (Apor Lazar tdénca — eredetileg G-ben) — b) Apponyi (Ugré-
éi) kézirat 8/a (25. Hung.) — c) Szirmay—Keczer A—42 (eredetileg A-ban) — d) Barkéczy 2/b
14. sz.]. V6. Domokos: i. m., StM V1. (1964) 36—37. 1
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ABA képletld haromtagu dallamokat a Szirmay—Keczer gyljtemény is tar-
talmaz.&

Mint minden él6 organizmus, ez az eleven és valtozatokat teremtd hang-
szeres muzsika is produkal atmeneti formakat. Pl. ungaresca-format ,,szaba-
lyos” peridédusi elsé taggal;8 vagy 8 utem( periodusokbol allé kéttaga for-
mét, amelyben a mésodik periddus el6tagja megismétlédik, az ungarescak 3.
sordhoz hasonloan.84 A 1lc alatt k6zolt példaban — hangneme b&kvartos mi-
xolid (tulajdonképpen a ,,masodik hétfokisagba” tartozé an. akusztikus sor-
ban mozgé dallam&) — ugyancsak a rovid negyedik sori ungaresca-formara
ismerhetink ra. Ebben a dallamban azonban mas formai kulénlegesség is
van. A dallam els6 fele 4+4 item( ab periédus, amelybdl az el6tag a dallam
masodik felében varidlva és kvinttel mélyebben visszatér, ehhez csatlakozik
a rovid negyedik sor. Formaképlete tehat inkdbb igy régzitheté: AB :/: A
c :/. A sorszerkezetet felmutatd tdncokra emlékeztet még az A rész a+a o0sz-
tédasa is. Ez a tancdallam tehat meg6rzott valamit a régi, megszokott szerke-
zetekbdl (kvintvaltés, az els6 sor ismétlédése, rovid utolséd sor), de ugyanakkor
egy lépést tett elére az Gj felé is (az els6 tag periddussa bévilése).

Ahogyan a stiluskorszakok hataran a letinében levd régi egyditt él min-
dig a felszinre keruld, divatos djjal, Ggy a verbunkos zene korai periédusa
szerkezeti sajatossagokban is megtartott egyet és mast a régibdl. Gvadanyi
Jozsef 1790-ben megjelent verseskodtetében magyar dalt kézél ,,verbunkos
nétara”; ez — mint latjuk — meg6rizte az ungarescak szaffikus folépitését.86

u

De ugyanugy az az 1807 t4jan megjelent friss (Presto) tdnc is, amely mar Jo-
seph Haydn G-dur zongoratridjanak Rondo all’Ongarese tételében szerepel.87

1. C—48, 61/b, A—52.
I. Szirmay—Keczer F—32.
I. Szirmay—Keczer D—70.

& Vo, Bardos Lajos: Heptatonia secunda. MZ 1962, 1963; Harminc irds 355. 1

&l Gvadanyi Jézsef: A nemes magyar dadmakhoz és kisasszonyokhoz sz6l16 versek. Szo-
veggel egyltt kozli Szabolcsi: Két énekelt verbunkos. ZSz 1929., 1. sz., 78. 1. és MZK 82*. 1
Eredetileg: szoprankulcs, a ciszre vonatkoz6 el6jegyzés hidnyzik, az utolsé ttem harom hang-
ja egy fokkal mélyebben.

8 a) Originelle. .. I.,, Nro. 6. (eredetileg d-ben), kézli Szabolcsi: MZK 81.* 1. és Szabol-
csi—Bonis, i. m. 21. sz. — b) J. Haydn: G-ddr zongoratri6 (Hoboken Gr. XV. Nro. 25.), Ronda
all’Ongarese, kozli Szabolcsi: MZK 104*. 1. — Hadd emlitsik meg, hogy Carl Ferdinand Pohl,
majd az 6 nyoman Otto Erich Deutsch J. Haydnnak tulajdonitotta annak a 8 magyar tanc-
nak a szerz6ségét, mely egy Zingarese per il Clavi Cembalo Del Sig[no]re Giuseppe Haydn
feliratd kéziratos fiizetben maradt fenn. (Kiadta Deutsch: Contredanse und Zingarese ..
Wien 1930. — V6. Hoboken Gr. IX. Nr. 28) Ennek hitelességét Major Ervin — teljes joggal —
kétségbe vonta (i.m., MMK 9—10. 1.).

P
8P
8P
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Egyel6re nem tudjuk elddnteni, vajon Haydn vette-e at a témat egy, a kiadast
megel6z&en kéziratban terjesztett mibél, vagy forditva, az 1795-ben kompo-
nalt zongoratriobol, illetve az emlitett tétel zongoraatiratdbdl kerilt az isme-

retlen kozreadd kezébe.
*kk

Osszefoglalasul megallapithatjuk, hogy a verbunkos korai szakaszéra
jellemz6 stilusjegyek szerényen ugyan, de jelen voltak a &VTIIl. szazad els6
felének magyar tanc- és szérakoztatd zenéjében, s mar a harmincas évekt6l
kezdve nyomon kovethet6k a fennmaradt kéziratos zenegy(jteményekben.
Mégpedig nemcsak a tdncoknak nevezett darabokban, hanem a f6- és koz-
nemesség szérakozasai alkalmaval el6adott egyéb mivekben is (Aria ad men-
sam, Asztali Ndta, Praeambulum stb.) fel-felbukkannak a szazadvégi uj sti-
lusnak egyes alkotdelemei vagy kozhelyei. Terjedésiiket els6sorban az oralis
gyakorlat, az iratlan néphagyomany biztositotta, s csak nagy ritkan keriltek
lejegyzésre. A lejegyzések azt bizonyitjak, hogy a népszerl, kdzhasznalatd
hangszeres muzsika ugyanugy ki volt téve a varialédas lehetéségének, akar
a szoveges népdal vagy népi hangszeres zene. Ennek a szOrakoztatdé zenének
a terjesztése egyre inkabb a cigdnymuzsikus kezébe kerilt, akit kilénleges
tarsadalmi helyzete arra predesztinalt, hogy a hagyomanyos népi elemeket
a nyugati mlzene daliami és ritmikai fordulataival vegyitse. A soknemzeti-
ségli régi Magyarorszagon ez rendkivil valtozatos és gazdag melodiavilag
egyeztetését tette lehet6vé. Amikor egy-egy jelesebb ciganybanda jatéka az
osztrak févarosban is ismertté, s az 4j magyar tdnczene felkapotta, divatossa
valt, a bécsi és a hazdnkban m(k6éd6 tanult, tobbnyire idegen szarmazasu
muzsikusok sorozatokban kezdték komponalni a kilonb6z6, lassu és gyors
tempdjo magyar tancokat, egyszerl akkordikus kisérettel, ellesve, utanozva
s némileg stilizdlva a ciganyok jatékmaddjat, a kialakuléban levé verbunkos
muzsika kézhelyeit. A tanult muzsikus rafinaltabb kifejezésmaodja és valasz-
tékosabb zenei nyelvezete igy — mondhatni — mind magasabb szintre emel-
te a verbunkost. Valészin(i, hogy ett6l kezdve a hatds kdlcsénds volt, és a
ciganyzenészek is megtanultak a k6zonség kedvelt, mlzenei eredet(i tanc-
szamait.

Végul felvet6dik a kérdés: mindezek ismeretében nem volna-e indokolt
a verbunkos torténetének els6, kezdeti szakaszat hozzavetdlegesen az 1730 és
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1780 kozotti 50 évvel kijeldIni? E periédusban az aj stilusi tanczene stilaris
elemei megjelennek a korabeli hangszeres gy(ijteményekben, s6t 1729-, 1730-
tol kezdve jellegzetes, minden mas tancdarabtol jol elkilénithetd példait is
fel tudjuk mutatni. Nem lehetetlen, hogy lappangd kéziratok még tobb ha-
sonld feljegyzést rejtegetnek, s csak id6 — és kutatoi szerencse — kérdése,
mikor tudunk velik kdzelebbrél megismerkedni.

HSt
MMK
MZ
MZE

MZK

MZT
StM
uzsz
VD

ZSz
ZtT
2HMP

roviditések

Hubobnovedné Studie (Bratislava)
A magyar muzsika kényve. Bp. 1936.
Magyar Zene
Szabolcsi Bence: A magyar zene évszazadai (0sszegydjtott tanul-
manyok)
Szabolcsi Bence: A magyar zenetdrténet kézikdnyve. Bp. 1947,
1955,
Magyar zenetdrténeti tanulmanyok
Studia Musicologica (Budapest)
Uj Zenei Szemle
Szabolcsi Bence: A XVIIIl. szdzad magyar vilagi dallamai. Bp.
. n. (1950)
Zenei Szemle
Zenetudomanyi tanulmanyok
Zrddla do historii muzyki polskiej. Warszawa.
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